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Resumen

Los textos del teatro del Siglo de Oro se han ido poniendo en la red en diferen-
tes formatos desde imdgenes de testimonios a textos procesados. En cuanto a los
textos procesados, la calidad filolégica es muy variada, pero han llegado a la red
muchos textos no fiables establecidos con métodos y criterios caducos o sin la
minima solidez ecdética exigible, frente al excelente panorama que ofrece hoy la
edici6n critica en papel. Aunque contar con una cantidad de textos importante
tiene algunas ventajas, hay que lamentar que se hayan difundido y replicado
gran cantidad de textos no fiables y convendrd ser prudentes en su uso para la
investigacién o sencillamente su lectura. Es necesario que desde el dmbito aca-
démico se publiquen y difundan las ediciones criticas y textos fiables de que ya
disponemos en ediciones criticas digitales, pero también es conveniente explorar
e idear estrategias de digitalizacién y difusién mds rdpida que permitan ponerlos
al alcance tanto de la ciudadania como de la comunidad investigadora segtin
unos principios bdsicos e irrenunciables de Filologfa y de Humanidades Digita-
les de calidad en un contexto de Cultura y de Ciencia abiertas.
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Edicién critica digital; teatro del Siglo de Oro, Lope de Vega, internet, XML-
TEI, Minimal Computing, Slow Science.

1. Este articulo se beneficia de la participacién del autor en el proyecto de investigacién “La inte-
gral dramdtica de Lope de Vega: textos, métodos, problemas, proyeccién” (P1ID2021-124737NB-
100), financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion, con fondos FEDER, asi como del
reconocimiento al SGR LT&T: Literary Traditions and Texts of the Early Modern Age: Italian,
Iberian and Transatlantic Networks (2021SGR00155), financiado por la AGAUR, de la Genera-
litat de Catalunya.

Editar el Siglo de Oro en la era digital



72 Ramdn Valdés Gazquez

Abstract
For the Dignity of the Text: Golden Age Theater and Lope de Vega Online. Editorial
and Digital Humanities Principles.

The plays of the Spanish Golden Age Theater have been disseminated online in
various formats, ranging from images of ancient manuscripts to processed texts.
However, the Internet has seen the proliferation of numerous unreliable texts, often
established with outdated methods and criteria, or lacking the necessary meticulous
editorial work. This stands in stark contrast to the high standards set by contempo-
rary critical editions in print. While the digital availability of a vast number of texts
offers certain advantages,, it is regrettable that these unreliable versions have been
widely disseminated and replicated. Consequently, caution is advised when using
them for research or casual reading. This predicament underscores the urgency of
bringing critical editions and reliable texts, already available in print, to the digital
realm. There is a pressing need for high-quality scholarly digital editions that adhere
to the principles of Philology and Digital Humanities. Simultaneously, there is mer-
it in exploring expeditious methods of digitalization and rapid dissemination strate-
gies, ensuring that these critical editions and texts are promptly accessible to both
citizens and the research community. Such efforts must align with the fundamental
and non-negotiable principles of quality in an open culture and science scenario.

Keywords
Digital Scholarly Edition; Spanish Golden Age Theater, Lope de Vega, Internet,
XML-TEI, Minimal Computing, Slow Science.

En las pdginas que siguen trazaremos un panorama sobre los textos y ediciones
de teatro del Siglo de Oro que se encuentran hoy en la red, con especial atencién
a los de Lope de Vega. Ofreceremos un balance y unas reflexiones sobre su can-
tidad y su calidad y, a estas alturas del siglo xx1, en un contexto prictico y tedri-
co, una propuesta sobre estrategias y principios que conviene seguir en el futuro.
Para entender mejor qué textos hay hoy, serd bueno también entender cémo
llegaron y se compartieron en red los primeros.

Podriamos decir que hoy la presencia del teatro del Siglo de Oro en la red,
sumando diferentes formatos de presentacion desde los textos procesados y pu-
blicados en HTML (muchos, en realidad, generados a partir de una codificacién
en XML-TEI), a los archivos PDF con imdgenes de testimonios antiguos de las
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bibliotecas o de ediciones criticas, o webs de ediciones criticas digitales propia-
mente dichas, es ya masiva. Segin ha mantenido Germédn Vega Garcia-Luengos
en diferentes ponencias y cursos la mds nutrida de las tradiciones dramadticas
nacionales del siglo xvi1 estd ampliamente representada en la web. Si consulta-
mos el portal Teatro Clisico Espariol de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
(BVMC) que él coordina, a fecha de agosto de 2023, nos da un resultado de
4381 documentos entre texto en HTML, reproducciones digitales de manuscri-
tos e impresos antiguos en formato PDF, textos codificados en XML-TEI, etc.
Claro, debe considerarse que esos 4381 items pueden incluir hasta cinco o diez
veces una misma obra en diferentes formatos y testimonios.

Pero veamos de dénde venimos para entender mejor dénde estamos y plantear-
nos adénde vamos o querriamos llegar, sobre todo, en términos de calidad textual.?

El teatro del Siglo de Oro en los inicios de Internet

y la World Wide Web

Cabe decir que los inicios de esta digitalizacién —entendiendo ahora por tal
cualquier iniciativa de digitalizacién en imagen (reproduccién facsimilar) o tex-
to— fueron muy tempranos, y llegaron fundamentalmente de la mano de dos
dmbitos que no tardaron mucho en coordinarse: el de las bibliotecas y el de la
academia e investigacion.

Los primeros pasos del teatro del Siglo de Oro en el terreno digital se dieron
por los investigadores y en forma de texto plano; formatos basados en UNIX, asi
como archivos creados con procesadores de textos comerciales como WordPer-
fect, Word y compartidos por listas de correo; o también, formatos RTF o, mds
adelante, PDF subidos a la red y publicados finalmente en HTML. Fueron
Vern Williamsen y James T. Abraham, acompafiados también por David Hild-
ner y Matthew D. Stroud quienes compartieron generosamente los primeros
textos integros en Internet e inmediatamente, tras su creacion, en la World Wide
Web.? La iniciativa de Williamsen y Abraham fue mds que loable y cientifica-

2. Aunque pretendemos mencionar los hitos principales de la llegada del teatro del Siglo de Oro en
la red, no seremos exhaustivos, sino que mds bien aprovecharemos la mencién de algunos hitos para
entender, sobre todo, cudl es la calidad textual, filolégica y digital que podemos encontrar y por qué.
Cabe mencionar entre los panoramas y las reflexiones previas destacables los de J. M. Lucia Megias
(2008), G. Vega Garcia-Luengos (2014) y sus “Herramientas informdticas ” en la web Casa di Lope
actualizadas por F. Antonucci, Marco Presotto (2018) y V. Casais y S. Ferndndez Mosquera (2022).
3. Se puede rastrear la historia en J. M. Lucia Megfas (2008), J. T. Abraham (2015), Matthew D.
Stroud (2015) y en la pdgina Comedias.org mantenida por la Association for Hispanic Classical
Theater, fuertemente relacionada con el nacimiento de este proyecto. Queda fuera de nuestra
historia del teatro dureo en la red un hito fundamental en la digitalizacién, aunque de obligada
mencion: el Teatro Espanol del Siglo de Oro (TESO), de 1997, dirigido por Carmen Simén Palmer

y con asesorfa de multiples especialistas, aunque en su momento fue una iniciativa muy importan-

Editar el Siglo de Oro en la era digital



74 Ramdn Valdés Gazquez

mente honesta. En la presentacién de la coleccién de textos se advertia clara-
mente: “No se debe considerar estos textos como ediciones ‘criticas’ ni definiti-
vas”. Sin necesidad de esperar a la web 2.0 ni que las Humanidades Digitales se
bautizaran como tales en los afios 2000, el proyecto se concebia de modo cola-
borativo: un investigador podia enviar y donar su texto, mientras otro anadia
notas aclaratorias y cualquier lector enviaba enmiendas si se vefan errores. Se
ofrecian unos términos de uso que auguraban la filosofia de las licencias Creati-
ve Commons: libertad de utilizacién sin dnimo de lucro y con cita de reconoci-
miento.* Esto favorecié la reutilizacién legitima por parte de otras bibliotecas
virtuales, como la Biblioteca Virtual Universal argentina, la IntraText Digital
Library, por otros especialistas, como Miguel Garci-Gémez, que incluyé la co-
leccién integra en la suya propia (Cibertextos interactivos), o por los mismos in-
vestigadores en otros proyectos (Hildner reutiliza sus transcripciones para Co-
medias.org en Teatro de los siglos de Oro, en Québec, proyecto dirigido por R.
Serrano y A. Hermenegildo). También se produjeron reutilizaciones no tan le-
gitimas, pues hemos podido ver textos de Comedias.org en editoriales comercia-
les (todos las conocemos) que ofrecen, previo pago, servicio print-on-demand,
sin declarar, por supuesto, el origen del texto digitalizado que toman de la red
como obra de dominio publico (pues la declaracién sobre el uso legitimo no
parecia tener la fuerza legal y coercitiva de un copyright formalizado al uso).
Independientemente de legitimidades, ilicitos punibles o no y éticas deonto-
légicas, una de las ventajas indiscutibles de la red es la mayor difusién a través de
la multiplicacién y réplica de los textos, una vez han sido publicados. La facilidad
de copia de textos digitales implica un beneficio en doble sentido: por un lado, su
mayor difusién y por otro, su pervivencia. Sin embargo, si lo medimos desde una
optica ecddtica, habrd que tener muy presente también, claro, que esas ventajas
se convierten en serio peligro, pues esos textos que se subieron a la red con la
mejor intencién, pero con declaracién de provisionalidad cientifica, ahi quedan
y, deficientemente establecidos, se reutilizan y generan su propia tradicién: si los
textos no se han establecido con rigor critico, podemos estar transmitiendo, re-
plicando y multiplicando, no solo los textos, sino los errores que, al ser provisio-
nales, contienen. Y, siguiendo su ciclo vital inevitable en la red, esos textos, defi-
cientemente establecidos, son base de estudios de cardcter cientifico.

te (véase Lucia Megias 2008: 90-95). Hoy en la red, pero no en acceso abierto, es uno de esos
casos en los que, algunos investigadores que ya adquirimos el costoso CD ya inoperativo, nos
hemos negado a pagar dos veces para poder consultar el mismo producto que ya habiamos adqui-
rido. No hemos podido acceder hoy al proyecto Comedia: Spanish Drama (Electronic Texts Cen-
ter) de la Biblioteca de la Universidad de Virginia descrito por Lucfa Megias (2008: 101ss.).

4. “Se les concede a los usuarios el derecho de usar o citar estos textos para cualquier fin académi-
co y legitimo. Si se quisiera usar un texto para una produccién teatral o para la publicacion, se
deberfa poner en contacto con Matthew D. Stroud para més detalles sobre los derechos y permi-

»

sos.” (presentacién en la pdgina que ofrece la coleccién de textos).
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Veamos un ejemplo de lo que venimos diciendo. En la web de Teatro de
los Siglos de Oro de Alfredo Hermenegildo y Ricardo Serrano, de indudable
mérito filolégico e informdtico (con la revista 7eapal, el analizador Brocense,
debates pioneros sobre la informdtica textual, etc.), se ofrecen 34 comedias.
De ellas, solo 9 parecen haber sido establecidas con algtn criterio ecdético y
son, a decir verdad, minoria o préctica excepcion los textos criticos sélidos,
como la edicién de Miguel Zugasti de Todo es dar en una cosa, de Tirso. David
Hildner, que ya habia transcrito una coleccidn de textos de varios autores para
Comedias.org, como ya hemos dicho, los recogié y los incluy6 también en este
proyecto y, aunque se debe valorar el mérito tecnolégico de la codificacién en
XML asi como la posibilidad de conversidn y descarga en diferentes formatos,
no debe olvidarse que los textos-base para las transcripciones de Hildner son
escogidos sin criterio ecdético alguno: ediciones de 1830 o 1840, de la BAE
de 1873 o de principios de siglo xx de la RAE; por ejemplo, las ediciones de
Leipzig de Johann Georg Keil, por lujosas que fueran y por mucho que sean
buen testimonio del amor alemdn por Calderén, carecen de rigor ni funda-
mento filolégico que avale tomarlas como modelo para una edicién rigurosa
en nuestros tiempos. Con todo, estos textos ya electronicos de Hildner en el
nuevo proyecto de Québec son utilizados para estudios de segmentacién mé-
trica, para los que, cabe pensar, contar con textos criticos bien establecidos
deberia tener alguna relevancia.

Sea como sea, el teatro del Siglo de Oro empez6 a tener una deseada y me-
recida presencia en la red gracias a los esfuerzos de estos investigadores estadou-
nidenses y al poco nacerfa y tomaria el testigo la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes. De hecho, los primeros pasos de la propia BVMC no fueron ajenos,
tampoco, a estas experiencias del lejano Oeste, y tuvo muy presente qué podia
aprender de esos investigadores de las universidades de Arizona o Duke.’

Desde sus inicios en 1999 la BVMC intenté lograr el doble objetivo de
ofrecer una importante cantidad de textos a la vez que una elevada calidad de los
mismos. Lograr ese doble objetivo presentaba problemas cuando, ademds, habia
que conjugarlo con el imprescindible respeto de los derechos de autor (o de los
editores filolgicos y las casas editoriales implicadas). En algin caso la solucién
pasé por publicar textos con derechos de autor caducados, pero fue mala solu-
cién, pues esa caducidad implic6 también caducidad cientifica. Aunque se crea-
ran diferentes niveles de usuario para algunos textos (Sabido 2001: 15), al inten-
tar satisfacer la necesidad de publicar en acceso libre una importante cantidad de
textos y el deseo de que tuvieran calidad y valor cientifico, la BVMC se vio y se
ha visto involucrada en alguna polémica por obras publicadas sin permiso o sin
declarar con exactitud sus editores filolégicos (paraddjicamente, a veces —cabe

5. Segun explica Stroud (2015: 2): “interest in making new plays available on our website has
waned in light of the well funded Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes in Spain”.
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decirlo en su defensa— por el prurito de publicar buenos textos).® Hay que
asumir que se puede plantear una disyuntiva entre dar acceso a obras o ediciones
de dominio publico, sin problemas de derechos, pero con un valor cientifico
menor o periclitado, y textos y ediciones criticas de valor filolégico, pero con
derechos de autor. Lo que queda fuera de lugar es entender la red como el far
West o un territorio sin ley. La BVMC no ha sido en esto ni la tinica ni excepcién,
y son encrucijadas y polémicas en las que se han visto involucradas también bi-
bliotecas virtuales de diferentes latitudes; de hecho, se podria decir que son con-
flictos comunes o propios del proceso de digitalizacién de muchos bienes o
servicios en nuestra sociedad.” Es necesaria reflexién y son necesarios equilibrios:
porque un respeto a ultranza de todos los derechos implicaria una parilisis de
iniciativas de Ciencia y Cultura Abiertas con que se vulnerarian los derechos de
acceso del ciudadano a las mismas. Resulta significativo que las instituciones
europeas estén defendiendo en ultimisimos tiempos para los datos de investiga-
cién las licencias Creative Commons-Public domain.

El portal del Teatro Cldsico Espaiiol, TC-12, Canon 60.

Testimonios, textos criticos y ediciones criticas en la red

Con todo, y volviendo a nuestro tema, tal vez podriamos decir que, en la ac-
tualidad, a través del macro-portal del Teatro Clisico Espanol de la BVMC,
inaugurado en 2013, se han integrado mds textos de este periodo y, con el
diestro timén de Germédn Vega, se ha avanzado por este mar proceloso. Dos
factores han permitido aumentar la cantidad e interés de los textos: la digita-
lizacién masiva de testimonios antiguos por las bibliotecas y los resultados de

6. Véase a este respecto Atarés (2006), Lucia Megias (2009: 19) y (2012: 105-106) y mds recien-
temente Fradejas Rueda (2016). Segtin lo relatado y demostrado por Fradejas Rueda (2016), la
BVMC habria publicado una edicién de su padre, Fradejas Lebrero, del texto medieval de Pedro
Lopez de Ayala Libro de la caza de las aves, diciendo que se habfan basado en la edicién decimo-
nénica —y libre, por tanto, de derechos— de José Gutiérrez de la Vega, que, segtin declaraban,
habrian cotejado y enmendado con la de Fradejas Lebrero de 1969 en Castalia. En realidad, se
tratarfa de una mera transcripcién de la de Fradejas Lebrero, segtin demuestra, no sin humor,
Fradejas Rueda con técnicas de Lingiiistica Forense —y digdmoslo también de Critica Textual—
rotunda y sobradamente.

7. Véase J. M. Lucia Megias (2009: 19) y (2012: 105-106), Rojas Castro (2013: 32), Faulhaber
(2014: 26) asi como, mds alld del dmbito espanol, Shillingsburg (1999: 161) y Apollon, Bésile y
Regnier (2014). Podriamos decir que son procesos complejos y 16gicos de explotacién desaforada
(nunca mejor dicho), comprensién de las consecuencias y adaptacion y delimitacién de la posible
vulneracién de derechos hasta llegar a la regulacién de la nueva realidad generada por la tecnologia
y era digital en los muy diferentes 4mbitos sociales, econémicos, culturales, etc. Es una de las ra-
zones por las que se habla de la uberizacion de la ciencia; se producen también en ella actuaciones
competitivas que pueden resultar abusivas, desleales, incluso punibles y a veces sin mucha con-
ciencia ni mala fe, cuando en verdad se estdn vulnerando derechos ajenos.
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investigacién de unos grupos cientificos centrados en la edicién critica tan
activos como generosos.

El proceso de digitalizacién de fondos antiguos de la Biblioteca Nacional de
Espana comenzé en 1999, y esa digitalizacién tomé fuerte impulso y se hizo de
manera masiva en 2008 tras la creacidn, en el ano anterior, 2007, de la Bibliote-
ca Digital Hispdnica, que permitié la réplica de sus fondos en la BVMC. Con-
viene subrayar que la BNE opté por asumir, gracias a una ayuda de Telefdnica,
la responsabilidad de digitalizar sus propios fondos, frente a otras bibliotecas,
como la de la Universidad Complutense de Madrid (o la mismisima British
Library), que opté por una cooperacién con Google Books, con los riesgos que
comporta la cesién a una empresa privada de la gestién de un bien publico.?

Cuando Germdn Vega asumi6 la coordinacién del portal Teatro Cldsico Espa-
710l se habian producido ya algunas felices ideas en la estructuracién de la BVMC,
como eran las pdginas de “Biblioteca de Autor” o “Biblioteca de Obra”, que im-
plicaron de por si una potenciacién de la calidad segtn José Manuel Lucia Megias
(2009: 19 y 23-26). Germdn Vega (2014) explica el proyecto en el que, sin pres-
cindir de esos textos precedentes de la BVMC, basados en ediciones decimonéni-
cas con derechos caducados o en 7ESO para el teatro del Siglo de Oro,’ se apues-
ta por incorporar, a través de convenios firmados con las distintas bibliotecas que
iban digitalizando sus fondos, digitalizaciones de testimonios de interés y, gracias
a convenios firmados con grupos y redes de investigacion, textos criticos o incluso
ediciones criticas integras. Digamos que con esta estrategia el compromiso entre
calidad, cantidad y derechos vigentes se ha podido gestionar magistralmente. Esa
estrategia, todo hay que decirlo, fue también posible en muy gran medida por el
macroproyecto TC/12, vigente a través de diversos proyectos entre 2010 y 2017,
y el empuje de su director Joan Oleza; ayudd, de modo general, a articular y cohe-
sionar a los grupos de investigacion y edicién en Teatro del Siglo de Oro (lo que
facilité a su vez la tarea al propio G. Vega ante la BVMC) y acometié, de modo

8. Véase al respecto las fundamentales aportaciones de Robert Darnton (2010), que retne un par
de articulos suyos en 7The New York Review of Books de 2008 y 2009 asi como la conferencia pro-
nunciada también en este Gltimo afio en la Feria del Libro de Frankfurt “Digitize, Democratize”.
Una conclusién de los ensayos de Darnton, que explica con gran detalle todo el proceso de crea-
cién de Google Books, podria ser que, por elogiable y altruista que pudiera parecer —y fuera— la
iniciativa de Google, al final respondia a los pardmetros y objetivos de una empresa privada, y, lo
que es peor, en un contexto de mercado y derechos de autor del que ningtin actor se puede sus-
traer, se vio incluso forzada a comportarse como tal, como empresa privada, por otros agentes
interesados, terceros, que, a su vez, legitimamente defendfan sus derechos; al final, efectivamente,
se corren serios riesgos con este modelo de negocio y cesién de la gestion del bien publico (verbi-
gracia digitalizacién de los fondos antiguos) en el que el perjudicado puede acabar siendo el pro-
pio bien publico, el Estado y el ciudadano. Una perspectiva bien distinta, en defensa de la digita-
lizacién por Google, ofrecen los bibliotecarios de la UCM Magdn y Tardén (2014), que no citan
a Darnton, aunque sf dan fiel cuenta de la controversia.

9. Véase lo ya dicho en la nota 3; J. M. Lucfa Megfas denunciaba en (2009: 19) la pervivencia de
textos que habian llegado a la BVMC con las malas précticas del pasado.
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concreto, proyectos de sumo interés como la biblioteca digital Canon 60, que
implicé la puesta en linea de sesenta y una obras canénicas de nuestro teatro clési-
co en textos criticos flables. Asi, cada vez es mds importante la presencia de testi-
monios digitalizados de fondos bibliotecarios antiguos (de interés cientifico per se
en tanto que fuentes primarias), textos criticos e incluso, en el mejor y mds loable
de los casos, ediciones criticas digitalizadas (a destacar el caso de la Coleccidn Proteo
del grupo Moretianos, con 24 ediciones criticas digitalizadas, presentadas en for-
mato PDF) con permiso y convenio con los investigadores y editores, satisfacien-
do plena y simultdneamente la calidad, incluso excelencia, y vigencia cientifica
como del respeto a los derechos de autor.'

En lo visto hasta aqui, con todo, siendo honestos, conviene admitir que,
desde un punto de vista tecnoldgico y en términos de edicién critica digital, es-
tos resultados pueden considerarse humildes. En los mejores casos, como Canon
60, los textos criticos, y por tanto filolégicamente fiables, aunque muy oportu-
namente codificados en XML-TEI, van sin notas ni aparato critico, por lo que
no pueden considerarse como ediciones criticas plenas; o, si llevan esos aparatos,
como en el caso de la Coleccion Proteo, se presentan en PDF, lo que limita enor-
memente su funcionalidad como edicién digital (se trataria mds bien de edicio-
nes criticas digitalizadas, ofrecidas en PDF, un formato estdtico). Pero también
se han producido avances importantes que combinan la excelencia filolégica y
tecnoldgica y ya se han acometido algunas que merecen plenamente el nombre
de ediciones criticas digitales.

Dentro del dmbito del Teatro del Siglo de Oro cabe mencionar como edi-
ciones criticas digitales £/ perro del hortelano de Rosa Navarro en el Centro
Virtual Cervantes (ya de hace unos afos, 2004, en HTML, sencilla tecnolégica-
mente pero tal vez la pionera y muy digna edicién), La entretenida, de Cervan-
tes, edicién de John O’Neill (2013), muy interesante proyecto del King’s Colle-
ge por ciertas caracteristicas y materiales del repositorio (por poner un ejemplo,
un texto sin puntuar para su manejo y puesta en escena por companias teatra-
les), asi como La traicion en la amistad de Maria de Zayas, dirigida por Teresa
Ferrer (2015) para TEADOC (consultable hoy a través de la web de DICAT,
con hiperenlaces y materiales multimedia), y La dama boba, dirigida por Marco
Presotto (2015) y realizada en XML-TEI para PROLOPE. Esta tltima se con-
virtié en un punto de referencia en resenas, articulos y catdlogos de ediciones
digitales por el concepto de archivo digital y la edicién critica y publicacién en
presentacién sindptica de testimonios relevantes (con sus respectivas transcrip-
ciones), como son el manuscrito autdgrafo, el de “memorién” y la primera edi-
cién, relevantes todos en la historia textual de la obra, ademads de ofrecer, claro,
el texto critico y aparato de variantes."" En las ediciones de obras individuales

10. Ya destacaba este importante hito Marco Presotto (2018: 33-34).
11. Véase, por ejemplo, A. Rojas Castro (2017), P. Sahle (actualizado 2020) y N. Mateos Frithbeck
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hay que afadir dos tesis doctorales surgidas en la Universitat de Valéncia. La
discreta enamorada, de Lope, integrada luego en la Biblioteca Digital EMOTHE,
de Gemma Burgos (2019) y la de Nadia Revenga (2021), una edicién de La
estrella de Sevilla, también en XML-TEI, que puso al alcance del ptblico no solo
la propia edicién, descargable, sino el soffware de publicacién, y que luego acabé
por ofrecerse en la Biblioteca Digital EMOTHE complementada con tres traduc-
ciones al inglés, francés e italiano.'?

Mis alld de estas ediciones criticas digitales de obras sueltas que funcionan y
son publicadas y alojadas en sus correspondientes webs creadas en su mayoria ad
hoc, se han puesto en marcha otros dos proyectos que se enfrentarian a la edicién
de sendos corpus y ofrecerfan asi bibliotecas o conjuntos de ediciones criticas digi-
tales.”® En primer lugar, citaremos las “Ediciones criticas” que el Grupo de Investi-
gacién Calderdn ofrece en su web en la seccién asi llamada, donde la primera en
publicarse, a inicios de 2021, fue Las manos blancas no ofenden, a cargo de Verénica
Casais Vila. Aparte de ser una edicién critica digital plena, con cémoda visualiza-
cién de variantes y notas aclaratorias, ofrece también la reproduccién digital de los
testimonios; carece de prélogo. Asimismo, desde otra seccién de la web, la seccidén
“Corpus”, se pueden lanzar bisquedas de cadenas de caracteres sobre 33 comedias,
incluidas las tres de las que se ha realizado edicién critica digital. Con estas busque-
das se puede saber la frecuencia de uso de una palabra o acceder a sus concordan-
cias; se ofrecen filtros muy interesantes, aparte de peculiaridades gréficas, como
buscar una determinada palabra en los parlamentos de determinados personajes, o
establecer horquillas temporales.™ Con todo, las “Ediciones criticas” que se ofrecen
como tales en la seccidn de este nombre hasta el momento son solo tres.

Habiamos mencionado dos bibliotecas digitales: la otra que se estd ponien-
do en marcha en fase beta es la biblioteca llamada Gondomar Digital. La colec-
cion teatral del conde de Gondomar. En ella se pretende publicar el interesantisi-
mo corpus de la conocida como coleccién Gondomar que recopilé, a partir de
1595, Diego Sarmiento de Acufia, I Conde de Gondomar (1557-1626). De
nuevo se trata de ediciones criticas digitales plenas, con posibilidad de visualiza-
cién de variantes y notas aclaratorias y, en esta ocasion, si se ofrecen una breve
“Introduccién” y una presentacién mds extensa de “Problemas textuales”. La

(2021). De especial interés, por ejemplo, su presentacion de “variantes dindmicas”, es decir, aquellas
que reflejan el proceso creativo del autor que quedé reflejado en pentimenti en el autdgrafo.

12. Véase a estos propdsitos, también, Marco Presotto (2018).

13. Mds adelante nos ocuparemos de la Biblioteca digital ARTELOPE, que no podemos conside-
rar aqui entre las que ofrecen ediciones criticas ni tampoco textos criticos. Tampoco es la preten-
sion de EMOTHE, aunque ocasionalmente si haya acogido ediciones criticas y textos criticos
como los ya senalados.

14. Véase Verdnica Casais Vila y Santiago Ferndndez Mosquera (2022). Se entiende que la loca-
lizacién actual de las ediciones en la web del proyecto es provisional y en el futuro se ofrecerdn en
una biblioteca digital (383ss.); por el momento han utilizado un esquema XSD para XML y en el
futuro transformarin a XML-TEI.
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web ofrece también una seccidon de “Busqueda avanzada” en la que se pueden
buscar palabras o combinaciones, y se puede pedir la bisqueda en cualquier
seccidn, solo en el texto o solo en las notas, lo cual resultard muy util para futu-
ros editores. Por el momento ofrece cinco obras en edicién critica.

En el panorama que aqui vamos presentando se puede observar que se estdn
dando pasos importantes y se empieza a crear un corpus de textos filolégicamen-
te dignos, establecidos con rigor, e incluso de ediciones criticas digitales. No
obstante, claro, la abundancia del teatro del Siglo de Oro es tal que, si somos
objetivos, habremos de considerar que estos textos cuidados y estas ediciones
criticas digitales son, proporcionalmente, muy escasos, por mucho que senalen
en una buena direccién. Vayamos ahora al principe de los ingenios, paradigma
de la abundancia creativa del teatro del Siglo de Oro. ;Qué podemos decir?

Testimonios, textos y ediciones de Lope en la red

Comencemos por hacer la misma consulta que cuando hablédbamos del teatro
del Siglo de Oro en general. La BVMC nos ofrece un resultado de 640 items. De
nuevo hay que recordar que ahi se repiten algunas obras, y que se ofrecen testi-
monios de todo tipo: desde digitalizaciones (reproducciones fotogréficas digita-
les) en PDF hasta textos en HTML. Es de justicia aplaudir el esfuerzo de digita-
lizacién que estdn haciendo las bibliotecas, y hay que apreciar el valor cientifico
de los testimonios digitalizados que, directamente en sus catdlogos, o a través de
bibliotecas digitales, ponen a nuestra disposicion.

Ocuparnos ahora de Lope nos da ocasién para hacer un alto y una reflexion
oportuna para poner en valor los pasos dados en el terreno de la edicién critica
del teatro en coincidencia con los tiempos de la era digital. Mds o menos por los
afios en que se creaba la World Wide Web y Vern Williamsen y James Abraham
empezaban a compartir sus textos electrénicos en listas de correo, la gran filélo-
ga italiana Maria Grazia Profeti, Premio Nacional de Bibliografia en 1998, re-
flexionaba y denunciaba respecto a la situacién de la edicion critica del teatro de
Lope en torno a 1990:

la tendencia mds acusada es la reiterada propuesta de textos bien conocidos (por
ejemplo, se contintia presentando Fuenteovejuna, El caballero de Olmedo, El castigo
sin venganza, etc.). Lo mds grave es que sigue faltando un proyecto editorial serio y
programado que prevea la edicién critica del corpus dramdtico de Lope; se da asi el
caso —unico, creo, en todas las literaturas nacionales europeas— de un autor fun-
damental que sigue circulando en ediciones desacreditadas o por lo menos que
obedecen a criterios ecddticos decimonénicos, completamente superados desde un
punto de vista cientifico.”

15. La cita procede de Profeti (1992: 173).
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Coincidiendo con esta denuncia estaba dando sus primeros pasos el grupo
de investigacion PROLOPE, que se habia creado en 1989. Aunque es cierto que
la Parte I de las Comedias de Lope de Vega no vio la luz hasta 1997, es un hecho
que la edicién critica del teatro completo de Lope con el tiempo no fue solo un
proyecto serio y programado, sino que ha llegado a convertirse en una realidad
y un modelo de referencia, pues en 2023 podemos contar ya con la edicién
critica de veintidds partes de comedias (las partes, recordémoslo, eran el formato
de publicacién original, género editorial que se creé con Lope, un volumen que
recogfa doce obras), o sea unas 250 comedias editadas por investigadores de
todo el mundo tras el acopio y cotejo de todos los testimonios antiguos y el es-
tablecimiento de sus textos con riguroso método filolégico, ademds de su anota-
cién y estudio con los oportunos prélogos, aparatos de variantes lingiiisticas,
notas onomdsticas, listas de erratas, etc. De modo que, respecto a lo que decia
Profeti en 1992, hoy la situacién y el panorama de la edicién critica de Lope (en
papel, hay que recalcarlo) ha cambiado radicalmente. Y por fortuna esta re-
flexién se puede extender a muchos autores del teatro del Siglo de Oro, y es
realmente mucho lo que se ha hecho en los dltimos afios, asi se han abordado en
diferentes proyectos de edicién critica los corpus completos de Calderén, Tirso,
Pérez de Montalban, Rojas Zorrilla, Vélez de Guevara, Mira de Amescua, Agus-
tin Moreto, Ruiz de Alarcén, Antonio Coello, etc. Si bien es cierto, todos estos
proyectos, con muy escasas excepciones, se concibieron con el objetivo de publi-
car las ediciones criticas, como deciamos, en volimenes impresos, no en la red.
Volvamos ahora a Lope y a la red.

:Qué hay de Lope en la red? Podemos celebrar que en la red encontremos
ya un Lope completo. Si nos fijamos en la cantidad, hay més de trescientas obras
de Lope en la red, lo que nos aproximaria a su completa produccién conocida.
Desde los primeros pasos de la BVMC Lope fue un autor bien atendido. No son
ediciones criticas y pueden ser transcripciones modernizadas sobre la base de,
por ejemplo, los impresos antiguos que se habian transcrito antes paleografica-
mente en 7ESO (el ya mencionado CD-ROM Teatro Espaniol del Siglo de Oro,
que dirigié Carmen Simén Palmer para Chadwyck-Healey en 1998 y que ofre-
cia transcripcién de ediciones del siglo xvi1, aunque no siempre editiones princi-
pes). Hay que celebrar que el encargado de llevar la pdgina de autor de Lope y la
inclusién de sus obras fuera Miguel Angel Auladell Pérez, pues, aunque no fue-
ran ediciones criticas nos regalé ocasionalmente enmiendas muy atinadas, nor-
malmente ope ingenii, aunque sin declarar a veces.'®

16. <https://www.cervantesvirtual.com/obra/biblioteca-de-lope-de-vega-0/>, consultada el 5 de
agosto de 2023. Respecto al trabajo de Auladell, puede verse, por ejemplo, el positivo balance de
Daniel Ferndndez y Clara Monz4 (2022: 1035-1036), aunque al lado de buenas enmiendas intro-
dujera también algunos errores propios y careciera de rigor y sistematicidad metodolégica (algu-
nas enmiendas las sefala, otras no).

Editar el Siglo de Oro en la era digital



82 Ramdn Valdés Gazquez

Pero el gran proyecto que ha implicado un paso adelante gigantesco desde
un punto de vista cuantitativo ha sido la Biblioteca Digital ARTELOPE, vincu-
lada a la base de datos y al grupo de investigacién del mismo nombre dirigido
por Joan Oleza. En ella se han llegado a incluir hasta hoy nada menos que 314
textos de Lope codificados en XML-TEI, muy cerca de la produccién total con-
servada y reconocida como auténtica. Es importante aclarar que el objetivo de
estos textos era complementar la excelente base de datos ARTELOPE, el objeti-
vo principal del grupo, valiosisimo complemento, claro, si se tiene en cuenta
que, ademds de poder leer los textos que son el fundamento de su trabajo, se
pueden lanzar ademds busquedas de cadenas de caracteres en ellos y sobre el
corpus completo ((nico lugar en la red y tnico producto digital en que esto es
posible) que permiten obtener resultados de manera rdpida y eficiente. Como
ocurria en la BVMC, no nos encontramos ante ediciones criticas digitales, sino
ante textos marcados en XML-TEI basados en ediciones o textos previos que
son honestamente declarados en la web. Cuando accedemos al texto, en las pri-
meras lineas, en una ficha de presentacidn, se especifica el texto base de la “edi-
cién digital” de la siguiente manera, por ejemplo:

Texto utilizado para esta edicién digital:

Las grandezas de Alejandro. Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
1999. Edicién digital a partir de: Menéndez Pelayo, Marcelino (ed.), Obras de
Lope de Vega, XIV: comedias mitoldgicas y comedias histéricas de asunto extran-
jero. Madrid, Atlas (BAE, CXC), 1966, pp. 330-390.

Marcacién digital para Artelope:

Souto, Luz Celestina (Artelope)

Aunque en la pdgina de inicio de la Biblioteca aparece un expositor virtual
giratorio automdtico donde se presentan como “edicién digital” (tras especificar
titulo y autor, en este caso, “Edicién digital a cargo de: Souto, Luz Celestina,
Artelope”),"” de nuevo en el estilo de cita propuesto (como ocurria en la ficha de
presentacion: “marcacién digital”) se deja muy claro, de modo absolutamente
correcto, los limites de lo que es una “codificacién”

Cémo citar esta obra:

Félix Lope de Vega y Carpio. GRANDEZAS DE ALEJANDRO, Tragicomedia,
LAS. Ed. Marcelino Menéndez Pelayo. Codificacién digital para ARTELOPE de
Luz Celestina Souto. Artelope. 2015.

<https://artelope.uv.es/biblioteca/textosAL/AL0650_LasGrandezasDeAlejandro.

php>

17. Asi, al menos, hasta ahora y en el momento de redaccién de este articulo, 6 de agosto de
2023. Quede constancia ya que el disefio de la pdgina de inicio de una web puede cambiar ficil-
mente.
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Se dejan claros los limites filolégicos y tecnolégicos del trabajo cientifico aco-
metido y la fuente o edicién utilizada como base para la marcacién o codificacién;
el valor filoldgico de los textos de esta Biblioteca residird, por tanto, mds en el que
pudieran tener originalmente las ediciones tomadas como base que en el propio
proceso de marcacién (que, por supuesto, también tiene valor de por si, pero
como tal) acometido por ARTELOPE o el investigador que corresponda.'®

Con los métodos de trabajo descritos tanto en la BVMC como en la Biblio-
teca Digital ARTELOPE, podemos decir que hay ya en la red més de 300 textos
de Lope de Vega, lo que es un importante logro en términos cuantitativos. Pero
¢:qué hay, entonces, de la calidad de esos textos?

Cantidad versus calidad

Vamos a proponer a continuacién un andlisis de la calidad de los textos de Lope
que se han publicado en la red. Procederemos primero a un andlisis de detalle con-
frontando algunos textos que encontramos en la red con los de sus respectivas edi-
ciones criticas; veremos luego otros indicios de calidad y estudiaremos y analizare-
mos con cierto detalle el valor de las ediciones tomadas como texto base para la
produccién de los textos de Lope que se han publicado en la World Wide Web.

Asi, empezaremos por la comedia E/ caballero del milagro, que editamos con
Santiago Restrepo para PROLOPE. Al comparar el texto publicado en la web y
nuestra edicion critica para PROLOPE se han podido detectar, en un cotejo por
loci critici, en el de la web, en un proceso tipico de transmision textual, la repro-
duccién pasiva de todos los errores que arrastraba o anadia la edicién de los anos
noventa que se tomé como base hasta acumular mds de treinta errores de la
tradicidn, y sumar, en el proceso codificacion y digitalizacidn, la pérdida de tres
versos integros en diferentes lugares de la comedia. Un cotejo exhaustivo tal vez
habria revelado mds errores incluso.

Podemos hacer otra comprobacién rdpida: si miramos los textos publicados
en la red de las comedias de la Parte XXI que recientemente ha editado
PROLOPE," veremos que presentan discrepancias en el nimero de versos, a
veces con la pérdida de dos, cuatro (Ay, verdades, que en amor..., La boba para los

18. Desde un punto de vista mds técnico que filolégico el proceso era descrito en Carlos Mufioz
Pons (2013: 485) quien proporciona un dato importante. En su proceso podfan partir de un
texto ya electrénico generado, por ejemplo, por la BVMC, gracias a un convenio firmado con esta
institucién. Las procedencias de sus ediciones han sido multiples y siempre han quedado correc-
tamente especificadas de la manera ya ejemplificada.

19. Seguimos en esto a Marco Presotto en su intervencién en el congreso de la Asociacién de
Hispanistas alemanes en Graz en 2023 (“XXIII Deutscher Hispanistentag”, Graz, 22-25 de febre-
ro de 2023). Ya en fase de revision de este volimen, recibimos noticia de la publicacién Presotto
(2023); como ser verd, en nuestro articulo hay una importante sintonia con sus planteamientos.
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otros, Los bandos de Sena), y en la de El piadoso aragonés se pierden nada menos
que unos 65; en este dltimo caso el texto de la red, sin realizar recensio ni collatio,
toma como base la princeps (a través de la transcripcién de TESO) sin tener en
cuenta el autégrafo que nada menos que en 1899 Menéndez Pelayo utilizé para
su edicién en la coleccién de la RAE, la cual no habria generado ningtn proble-
ma de derechos de copia para su reproduccién en la web (de hecho, en otras
ocasiones se han seguido ediciones de Menéndez Pelayo y de la RAE). Asi, de las
ediciones disponibles sin derechos de copia vigentes, ni siquiera siempre se han
escogido las mejores.

Algo similar pasa con La batalla del honor, de la Parte VI, cuya tradicién
textual conocemos y que, como E/ piadoso aragonés, dispone de autdgrafo. El
texto que se encuentra en la red se basa en la edicién de Emilio Cotarelo para la
RAE de 1917 y este, segin explicaba en su prélogo, sabia de la existencia del
autégrafo, pero no pudo disponer de él, de modo que el texto base que se codi-
fica para publicar en red prescinde de un manuscrito autégrafo perfectamente
conocido y localizado hace tiempo y utilizado ya en 1934 por Robert K. Spaul-
ding y por Henryk Ziomek en 1972 para sus respectivas ediciones, ademds de la
nuestra para PROLOPE en 2005. Por otro lado, de nuevo se produce omisién
y errores de numeracién que afectan a tres versos (411, totalmente omitido, y
2636-2637; ademds de un error de numeracién a la altura del 1125) de modo
que el texto critico siempre propuesto, desde los primeros anos del siglo xx,
habia contado 3125 versos y el que hoy se encuentra en la red cuenta 3122.

Por citar solo un caso mds, podemos aludir a E/ blasén de los Chaves de Vi-
llalba, que se publicé en la Parte X. El texto que encontramos en la web tiene
2983 versos, mientras en la edicién critica de José Javier Rodriguez (2010) para
PROLOPE son 3156. Si leemos el estudio textual de José Javier Rodriguez en-
tenderemos perfectamente que la edicién de los afios noventa que se escogié y
anuncia en la ficha de presentacién como base para la codificacién y publicacién
del texto la web sigue la tradicién impresa deturpada por la accién de la censura,
no solamente con la cancelacién de esos versos, sino con la sustitucién sistema-
tica, por razones diplomdticas del momento, de cualquier alusién a Francia y los
franceses por Albania y los albaneses. El manuscrito apégrafo de Miguel Sanz de
Pliegos y la tradicién manuscrita que permitieron a J. J. Rodriguez construir un
texto critico y recuperar los versos censurados se conoce, asimismo, desde tiem-
pos de Menéndez Pelayo. La accién de la censura y el texto que se ofrece hoy en
la web desfigura por completo una obra que Lope construyé originalmente so-
bre tramas principales y secundarias, amorosas y guerreras y hechos y personajes
ficticios e histdricos (de la guerra entre espafioles y franceses por el reino de N4-
poles) de importancia para su desarrollo y correcta comprensién. Aparte de las
mds de noventa alusiones concretas a Francia y franceses modificadas, entre esos
173 versos desaparecié alguna escena completa. ;Puede tal texto ofrecerse al
publico para leer la obra de Lope o ser la base de una investigacién seria? Es el
que hoy tenemos en la red.

Editar el Siglo de Oro en la era digital



Por la dignidad del texto. El teatro del Siglo de Oro y Lope de Vega en la red 85

Si, ademds de estos errores y deturpaciones que percibimos en obras aleato-
riamente escogidas, nos fijamos en las declaraciones de procedencia de los textos
que se publican (buena praxis que hay que agradecer; véase como ejemplo la
remision a la edicién de Menéndez Pelayo en la ficha de ARTELOPE citada de
Las grandezas de Alejandro; de manera similar se ofrece en BVMC), el panorama
no mejora. En esta ocasién nos fijaremos en una muestra de 300 textos (casi la
totalidad del corpus) y la informacién que en las propias fichas se ofrece, de
modo que las cifras que manejamos son muy representativas, practicamente des-
criptivas de una realidad. Atendiendo, insistimos, a la informacién que en las
propias fichas de presentacién se ofrece, veremos que mds de 183 textos proce-
den de ediciones que, cuando menos, podriamos calificar como superadas y
realizadas con criterios del siglo x1x o inicios del xx (RAE o BAE, ya fuera Me-
néndez Pelayo a finales del siglo x1x o inicios del xx, ya fuera la conocida como
“Nueva RAE” a cargo de Emilio Cotarelo y otros); otros 50 se basan en las
transcripciones electrénicas que llevé a cabo la BVMC de un determinado testi-
monio (uno solo, sin cotejo con el resto, normalmente el primer impreso en
Parte) que de la comedia se encontrara en 7ESO; otros 32 textos se han basado
en las ediciones mds recientes, de los afios noventa, en Biblioteca Castro, en las
que los editores criticos de PROLOPE suelen detectar problemas. También hay
que considerar entre los textos poco fiables y obsoletos cientificamente los cinco
editados por Federico Carlos Sainz de Robles para la Editorial Aguilar, sin infor-
macién alguna de recensio ni textos base. Excepcionalmente no se ofrece dato
alguno: hemos detectado seis casos. Si sumamos todo lo dicho hasta ahora, algo
més de 280 textos, deberemos considerarlos como 7o fiables. Unos dieciocho
textos, de los 300, quedan atestiguados como procedentes de ediciones criticas
de fil6logos reconocidos (de J. Badia, J. M. Diez Borque, T. Ferrer, R. Froldi, J.
Oleza, A. Garcia Reidy, G. Serés, H. Tropé, A. Zamora Vicente ). Estos textos
que podemos reconocer como frables (pues proceden de ediciones criticas cuyo
método filolégico garantiza su método y establecimiento riguroso) se reducen,
entonces a un exiguo seis por ciento del total de textos presentes en la red.

ANALISIS DE LA PROCEDENCIA DE LOS TEXTOS
DE 300 OBRAS DRAMATICAS DE LOPE EN LA RED

WRAE M MdezPelayo WTESO MFUND.CASTRO WFIABLES M NO FIABLES/SIN DATOS B NO FIABLES/SIN DATOS B FIABLES: TEXTOS CRITICOS

6%

38,87%
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La conclusién parece firme e indiscutible: el panorama de la edicién critica
y de los textos fiables del teatro de Lope en la red es desolador, muy similar, la-
mentablemente, al que trazaba Maria Grazia Profeti respecto a la edicién del
teatro de Lope en los afios 90. Sus palabras tendrian plena vigencia si las refirié-
ramos al teatro de Lope publicado en la red a dia de hoy, cuando, de hecho, como
antes decfamos, el panorama de la edicién critica no solo de Lope, sino de todo
el teatro del Siglo de Oro, ha cambiado radicalmente, por fortuna. Pero, sin
embargo, ese cambio se ha quedado en los limites del terreno del libro (edicién
critica impresa) y no ha dado el salto a la red, que se ha nutrido de ediciones de
escaso rigor y caducas cientificamente, como ya adelantaba muy bien Presotto
(2018). Las denuncias de J. M. Lucia Megias (2009: 17-22) respecto a proyectos
como los de bibliotecas virtuales “de acumulacién” que priorizaban la cantidad
sobre la calidad filolégica han tenido poca repercusién y ese modo de hacer se
ha perpetuado lamentablemente.”” Lo que por ahora vamos diciendo son datos,
hechos objetivos, no opiniones. Pero vayamos un paso mds alld. Porque lo que
aqui se estd presentando como desolador, con otra luz o desde otra perspectiva
podria tener su lado positivo —y también por razones objetivas—.

Calidad versus cantidad y velocidad
para la obtencién de resultados. Una ganancia

La situacién se puede valorar desde distintas dpticas. Si es un hecho que el rigor
y la calidad de los textos de Lope en la red dejan, en general, mucho que desear
y eso es lamentable, ;no debemos, por otro lado, celebrar como un logro, una
ganancia, contar ya, aunque sea con textos llamémoslos provisionales en vez de
no fiables, de casi toda su produccién dramatica en la red? Sin duda, no puede
mds que considerarse un paso adelante, una ganancia y una aportacién de inte-
rés contar con ese corpus, y no solo eso, sino que, ademds, sobre él se puedan
realizar bisquedas a través de la base de datos ARTELOPE.*' Hay que entender
que no se ha pretendido realizar textos criticos, sino sencillamente ponerlos en

20. Por e¢jemplo: “No se justifica, en absoluto, poner en la Red ediciones ya superadas (o que
nunca tuvieron un valor cientifico) ni que sean las tinicas para dar a conocer determinados textos”
(J. M. Lucia Megfas, 2009: 19); aunque Lucia Megias habla, en general, de los textos de la litera-
tura espafola de la BVMC, sus palabras, como acabamos de ver, siguen siendo perfectamente
aplicables para el teatro de Lope en la red en 2023.

21. Utilizando las opciones de “Busqueda avanzada”/“Texto de la obra”. Para lanzar busquedas
sobre el corpus completo basta no seleccionar obra alguna. No hace falta encarecer el interés que
presenta la posibilidad de lanzar bisquedas sobre textos elegidos o filtrados tras la consulta de la
base de datos con los criterios que se hayan estimado oportunos. Aunque las “bibliotecas de autor”
(de Lope y de otros) de la BVMC ofrecian la posibilidad ya de generar concordancias, la cantidad
de comedias de Lope sobre la que se lanza la bisqueda en ARTELOPE, 314 hoy (otofio de 2023),

la convierte en la mejor opcién.
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la red y en acceso abierto, lo cual no es poco. Pero la cuestién es saber si el usua-
rio es consciente de los limites y problemas que ello implica y si sabe que estd
leyendo o consultando texto cientificamente 7o fiable para seglin qué fines.

La elaboracién de ediciones criticas con rigor filolégico y su puesta en linea
en webs de calidad digital presenta una complejidad y dificultades que han lleva-
do a la realidad que también antes comentdbamos. Existen buenas ediciones
criticas digitales ya disponibles en la red, pero son pocas, exigua minorfa. Su
elaboracién implica casi la realizacién y disefio de webs ad hoc® y resultados
proporcionalmente escasos, ricos en calidad de resultados, pero pobres en canti-
dad. Asi entra en juego un tercer factor. No conviene tener presentes cantidad y
calidad, sino también velocidad.

Y es que la velocidad en la obtencién y publicacion de datos, en los inicios
de esta era digital que hemos alcanzado, se estd revelando también como uno de
los factores determinantes en procesos de investigacion.

La estilometria, que tantos avances relevantes y apasionantes estd proporcio-
nando en los ultimisimos afios en nuestros conocimientos del teatro del Siglo de
Oro tiene como punto de partida y materia prima el texto, obviamente.” Y de
nuevo, desde esta perspectiva, hay que considerar un logro la cantidad de textos
a disposicién y la velocidad con que se han puesto al alcance de los investigado-
res. Para el proyecto Estilometria aplicada al Teatro del Siglo de Oro (ETSO) es
fundamental alimentar a la mdquina con el médximo nimero de textos posible.
“Cuanto mds numeroso sea el conjunto de piezas teatrales y dramaturgos, en
general, mejores y mds fiables serdn estos andlisis” (Cuéllar 2023: 103). Aunque
siempre que han podido en £750 han contado con las mejores ediciones gracias
a su colaboracién con distintos grupos de investigacién, no siempre los textos
eran los ideales (ibidem). Pero es que, para este objetivo parece ser poco relevan-
te que sean textos criticos o sencillamente transcritos (incluso de modo automi-
tico con uso de 7ranskribus) de un solo testimonio no especialmente autorizado
ni revisado. Para entendernos: para la estilometrfa es mds importante contar con
gran cantidad de textos que con textos de gran calidad (hablando en términos
filolégicos). Seguin explica Alvaro Cuéllar (2023: 111-112):

Afortunadamente, las pruebas estilométricas, las cuales tienen en cuenta el uso de
las palabras mds comunes, parecen no verse especialmente afectadas por un porcen-
taje irrelevante de errores en la transcripcion, que suelen producirse especialmente
en palabras poco comunes. Los resultados estilométricos, por tanto, son muy simi-

22. Es cierto que se estd procediendo a la creacién de entornos de publicacién predisefiados, pero
a medida que aumentamos nuestras exigencias (sin ser extravagancias), esos entornos resultan
demasiado pobres y los que son mds ambiciosos y adaptables, requieren ya la intervencién de
programadores. Véase al respecto Alvite y Rojas Castro (2022: 7-14).

23. Concretamente para Lope de Vega serd de interés la consulta de Vega Garcia-Luengos (2021)
y (2023) como la pagina de ETSO 'y todos los avances que est4 realizando con Alvaro Cuéllar.
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lares con obras procedentes de ediciones cuidadas y con obras procedentes de la
transcripcién automdtica. Esto quiere decir que los textos son perfectamente tiles
para su andlisis estilométrico.

A efectos de la estilometrfa, la acumulacién de errores en unos treinta
“tokens” sobre un total de tres mil versos (;de cudntos “tokens” estamos hablan-
do? unos cuantos miles mds, sin duda, podemos multiplicar por seis, por siete )
es por fortuna irrelevante. Recuérdese que en el proceso de trabajo mencionado
se incluye la transcripcién automdtica con herramientas o plataformas como
Transkribus, y en esa transcripcién automadtica se cuenta e incluye explicitamen-
te una porcién de inevitables errores (no ya solo los propios del testimonio utili-
zado, sino los anadidos por el propio Transkribus, por mucho que se haya entre-
nado y mejorado el modelo):

Las transcripciones resultantes contendrdn numerosos errores y problemas, pero
nos pueden ser Utiles para diversos propdsitos, como constituir el texto base para
una edicién cuidada posterior, realizar biisquedas en ellos o su procesamiento con
andlisis estilométricos de autorfa, como es nuestro caso ahora. Estudios como el de
Eder [2013] y nuestra experiencia con las pruebas informdticas nos apuntan que un
porcentaje de error en las transcripciones no influye en gran medida en los andlisis
estilométricos, porque, ademds, estos suelen basarse en las palabras més frecuentes,
que responden bien a los procesos automdticos de transcripcién. (Cuéllar y Vega
Garcfa-Luengos 2023: 135)

Efectivamente, los avances y las conclusiones de Cuéllar y Vega (y lo que en
estas lineas sostienen) parecen sélidos solamente con observar cémo se agrupan
coherentemente en sus diagramas o redes estilométricas los textos de los distin-
tos autores sin importar si estos proceden de ediciones criticas, de testimonios
concretos o de transcripciones obtenidas automdticamente aun con su porcién

24. Creo necesario matizar que, sobre la base de mi experiencia como editor de textos, no me
parece buena idea partir de un texto que lleve no solo los errores del testimonio que se digitalice,
sino los de un procedimiento de transcripcién automdtica que sabemos imperfecto. Con mucha
probabilidad se acarrearfan en el texto critico, incluso después de procesos de fijacién y revision,
errores de ambos (tanto del testimonio digitalizado, como los errores del proceso automdtico de
transcripcién). Me parece mejor, en cambio, una transcripcién, por el momento, humana, con los
errores inevitables a revisar y corregir que ello comporte, del testimonio que se prevea elegir como
texto base para la constitutio textus. Una idea como la expuesta solo debe partir de un conocimien-
to muy profundo tanto de los principios y métodos de la Critica Textual como de la complejidad,
riesgos y problemas ecdéticos que comporta por ahora el uso de sistemas de transcripcién y adqui-
sicién de textos a través de hardware'y software informdticos (y de los problemas y deficiencias de
todo el proceso, obtencién y tratamiento tanto de la imagen con escdner como del texto con OCR
y tecnologfas aliadas). Incluimos en nuestra bibliografia la referencia de Eder (2013), en cuyo es-
tudio lo que se proponia precisamente era “to verify the impact of unwanted noise in a series of
experiments” (abstract), en linea absolutamente concordante con lo propuesto por Cuéllar, a
quien agradecemos su ayuda en este tema.
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de errores (aspecto al que han prestado especial atencidn para validar sus resul-
tados). Es posible que basarse en ediciones criticas o limpiar, cuidar y estructurar
los messy, dirty, raw data produjera mds y mejores resultados, pero lo que ya se
estd consiguiendo, desde luego, resulta impresionante e inapelable (je impara-
ble!). Por otro lado, la manipulacién o limpieza de los messy, raw data no esta
exenta, paradéjicamente, del riesgo de incluir sesgos indeseables y perjudiciales
para la propia investigacion estadistica.

En conclusién, en el desarrollo y avance de determinadas lineas de investi-
gacion, trabajar con textos 7o fiables no es que pensemos que pueda ser til, sino
que sabemos ya positivamente que lo es (o por decirlo con mayor verdad: no es un
grave inconveniente y permite avances). Y desde esta perspectiva, el haber alcan-
zado la nada despreciable cifra de mds de trescientas obras de Lope en la red,
aunque sea en textos filolégicamente no fiables o provisionales, se debe valorar
como una ganancia, un logro por el que debemos dar las gracias sinceras a quie-
nes lo han llevado a cabo y que permite realizar, entre otras, las investigaciones
estilométricas que mencionamos.

Fasty Slow Science: uberizacién y tuiterizacién de la ciencia
en el dmbito de las Humanidades Digitales

Con todo, como prometiamos, queremos analizar la cuestién desde diferentes
perspectivas, buscando un balance de ventajas e inconvenientes, y merecerd la
pena hacer también otros planteamientos no tan optimistas. Tal vez el principal
problema ya lo hemos expuesto: la falta de advertencia para el usuario de que los
textos 720 son fiables para segiin qué operaciones, entre ellas una tan esperable y
légica en una biblioteca como es la lectura del texto. ;Se le advierte de que el
texto que se le ofrece no es fiable o presenta limitaciones de fiabilidad? ;Sabe que
en El piadoso aragonés faltan més de sesenta versos de la obra que escribié Lope?
Lo saben ni podrfan imaginar los investigadores que no tienen una especial
formacidn, interés ni preocupacién por las cuestiones ecddticas y que encuen-
tran la obra al alcance de un cémodo clic ignorando su historia textual?®

25. Sobre las dificultades del lector/usuario de la red para reconocer los textos de calidad, mds
desde el punto de vista de la curation data, pero también de la calidad filoldgica por principios y
métodos establecidos por la comunidad cientifica, véase las reflexiones de Anne Baillot (2023):
“The unsorted wealth of textual material that can be found online requires proper training for the
reader or user to recognise online text quality” (p. 84); “So let us ask again: how can a reader re-
cognise a good text from a poor one, and how can we foster access to the former and/or discoura-
ge readers from turning to the latter?” (p. 102), para definir luego como “A digital text of high
quality is one that is freely available to all, in a format that makes adding further information
possible, in the form of annotations, of hyperlinks, of transcriptions, of visualisations, of sonifica-
tions, and more, and which can be submitted to quality control, such as scholarly quality as-
sessment” (p. 106); “Digital texts follow quality criteria that go beyond and add up to the editorial
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Ya hemos visto cdmo, una vez dado el salto a la red, los textos, en una filo-
soffa colaborativa licita y deseable, se van reutilizando y diseminando entre unas
bibliotecas y otras (incluso libros impresos), asi como para unas investigaciones
u otras. El problema llega cuando, como es el caso, esos textos contienen errores.
Entre los de Lope, probablemente un 94% de los que se encuentran en la red,
como hemos visto. Asi, uno de estos textos no fiables, que no han sido estable-
cidos con rigor y método, con sus errores, pueden ser reproducidos y reutiliza-
dos en otras webs y servir de base para estudios de investigacion, por ejemplo, de
segmentacion, donde la calidad textual es especialmente relevante, u otros mu-
chos estudios de cardcter interpretativo y hermenéutico. Pareceria que el nuevo
contexto digital nos obliga a una nueva defensa de la importancia de la calidad
del texto y de la utilidad y necesidad de la Critica Textual que ya habian queda-
do demostradas hace afos, como si hubiéramos dado, en este terreno, un paso
atrds. Sin embargo, esa calidad y rigor en el procedimiento depende a su vez de
otro valor a la baja: la ciencia lenta (slow science).

En toda la parte inicial de este articulo hemos contado cémo empezaron a
compartirse y difundirse en la red los primeros textos del Teatro del Siglo de
Oro porque queriamos dejar claro cémo de manera inmediata, espontdnea, in-
cluso loable —ejemplo de generosidad cientifica e intelectual— se habian com-
partido incluso transcripciones provisionales preparadas con el tnico fin de dar
clases. Es un hecho que lo que nos ofrece la tecnologia se ha convertido, en
cierto aspecto, en una especie de canto de sirena, de fuerte tentacién que ha
llevado a dar algunos pasos de una manera algo irreflexiva y precipitada sin cal-
cular desde los posibles riesgos relativos a los derechos de autor y el reconoci-
miento de la autoria intelectual, hasta la calidad y valor cientifico minimo, defi-
nitivo o provisional de lo que publicamos. En los inicios de la era digital esto
podria parecer disculpable, pero unos treinta afnos después cabe reflexionar y
plantearnos si podemos seguir actuando de la misma manera.

En un articulo que contiene un ataque que tildarfamos de tremendamente
injusto e incluso falaz (perdén por la franqueza) contra las Humanidades Digi-
tales por muchos conceptos, Eduard Aibar (2018) no dejé de llamar la atencién
sobre algunos puntos que nos deberfan invitar a reflexionar.?® Cémo, hasta cier-
to punto, nos hemos dejado seducir por lo que nos ofrecia la tecnologia sin su-
ficiente meditacién ni espiritu critico y nos hemos lanzado a la rdpida publica-
cién de resultados inmaduros o de baja calidad guiados por un afén de
competencia, mds que de excelencia cientifica. En cierto modo esta idea estd en

norms that were developed over the past centuries” (p. 108); no estd de mds notar que plantea en
idénticos términos la tension entre cantidad y calidad en la informacién publicada en la red: “The
tension is also one between the quantity and quality of digitised information” (p. 95).

26. Aunque Aibar no lo cita, algunos de los temas por ¢l puestos sobre la mesa ya los habia trata-
do Alan Liu (2012) en un articulo de referencia obligada por su visién autocritica de las Humani-
dades Digitales.
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la misma linea que lleva el movimiento que aboga por una ciencia lenta, que
denuncia los errores y “las precipitaciones de la ciencia ripida” (Carlos Eduardo
Maldonado, 2021).

Volvamos a plantearnos la legitimidad de los resultados cuantitativos de
baja calidad en aras de alimentar a la mdquina (parafraseo, no cito: “necesitamos
un gran volumen de datos, o sea, muchos textos, aunque sean de baja calidad,
para realizar nuestras investigaciones y esa cantidad de textos implicard mayor
calidad en nuestros resultados”). Una autoridad del calibre de Christoph Schéch,
conocedor profundo de las necesidades y de las dificultades de la investigacién
en las Humanidades Digitales, llegaba a la conclusién y hacia a la vez un llama-
miento sobre la necesidad de atender no solo a los Big data (la estilometria ma-
neja Big data)” sino también los Smart data. En este sentido, la urgencia de
alimentar a la mdquina para acometer proyectos que involucran Big data no se
deberia (aunque se pueda) hacer sobre la base de datos sucios, desestructurados,
crudos, sino que también para esos proyectos, siempre serd mejor contar con
datos limpios, estructurados, cuidados, fizbles. Por eso, Schoch (2013) propone
el concepto de Smart big data:

we need smart big data because it can not only adequately represent a sufficient num-
ber of relevant features of humanistic objects of inquiry to enable the level of preci-
sion and nuance scholars in the humanities need, but it can also provide us with a
sufficient amount of data to enable quantitative methods of inquiry that help us
transgress the limitations inherent in methods based on close reading strategies. To
put it in a nutshell: only smart big data enables intelligent quantitative methods.

En definitiva, y aunque valoremos como ganancia desde alguna perspectiva
la cantidad de textos de Lope y otros autores a pesar de ser textos no fiables que
se han procesado informdticamente y publicado en la red, de cara al futuro seria
conveniente, tal vez, domar esta ciencia “desbocada”® y actuar con prudencia y
responsabilidad filolégica (lo es ya que los directores de 7EXORO decidan no
publicar en linea los textos transcritos automdticamente, sino que solo informe
sobre su existencia y permita lanzar busquedas sobre ellos). En la medida de lo
posible, deberfamos elaborar programas escalables de trabajo que impliquen un
avance ordenado y sobre fundamentos sélidos, para alcanzar Bigger & Smarter
data. Y ala vez, y a partir de ahora, en la medida de lo posible, respetar, abogar,
promover e incluso luchar por la dignidad del texto cldsico en la red.

27. Una de las muchas definiciones posibles de qué son Big data alude a las necesidades de procesa-
miento de dichos datos por superordenadores, como es el caso en el proyecto £7SO, no solo por la
estilometria, sino también por las transcripciones automdticas masivas de textos con Transkribus que
han requerido. Téngase presente que hablamos no solo de miles de obras y autores, sino del proce-
samiento y comparacion en multiples planos o dimensiones de millones de versos y de “tokens”.
28. Tomo la imagen de Carlos Eduardo Maldonado (2021).
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El asedio al texto y al rigor filolégico en el contexto digital:
el atropello de la realidad prictica y el embate tedrico

Frente a los deseos recién expresados de cara al futuro, tenemos ya, como decia-
mos, una realidad prictica que nos ha atropellado, se nos ha echado encima, y
es la que hemos descrito y valorado desde distintas perspectivas (incluso positi-
vas) y que conviene asumir. Pero no solo nos ha atropellado esa realidad practi-
ca, sino que podriamos hablar incluso de cierto “embate” tedrico. Tanto desde
la realidad practica que implica la difusién y multiplicacién de textos no fiables
en la red, como, incluso, desde la teoria actual de la edicién en un contexto di-
gital parece cuestionarse la pertinencia y necesidad de la edicién critica, la exi-
gencia de un rigor textual filolégico.

Los tiempos digitales han aportado debates, planteamientos y propuestas de
edicién de indudable interés: desde la edicién colaborativa y “social” a la “paradig-
mitica” o la “documental”; la fluidez del texto frente a la propuesta de un tnico
texto critico; valoraciones tan diversas como que estamos ante una “revolucién” o
que solamente cambia el medio de presentacién y visualizacién de los mismos
productos y datos (las ediciones, los textos) de siempre realizados con distinta
tecnologfa y posibilidades, si, pero, a fin de cuentas, con el mismo método.”

Asi, por ejemplo, Patrick Sahle (2016), autoridad donde las haya sobre lo que
es una edicién académica digital, exalta su valor documental y las facilidades que
ofrece para presentar el texto —y su presentacion en la propia edicién como pu-

29. Una de las falacias sostenidas por Eduardo Aibar (2018) es la acusacién a las Humanidades
Digitales de una escasa y, cuando la hay, endeble, reflexién tedrica y critica sobre la materia; sien-
do una falacia en lo que respecta a las Humanidades Digitales en general (basta recordar toda la
web y linea de estudios Debates in Digital Humanities, entre otras muchisimas publicaciones que
no tengo lugar para listar), también lo es y afectaria esto especificamente a los distintos 4mbitos de
aplicacion, como el nuestro: la edicion digital. Desde luego, las reflexiones tedricas sobre qué
implica la digitalidad en el 4mbito de la teorfa y la prictica ecddtica han sido numerosisimas y
muchas de extremo interés, incluyendo también aproximaciones escépticas o autocriticas. Por
recordar solo a unos pocos estudiosos e hitos, y ahora si nos detenemos, por ser nuestra materia
especifica, mencionaremos Charles B. Faulhaber (1991), Peter Shillingsburg (1996) y (2006);
Domenico Fiormonte (2003); Hans Walter Gabler (2010); Peter Robinson (2012); el monogra-
fico de la revista Ecdotica coordinado por Bérbara Bordalejo (2013), con las aportaciones de
Bordalejo misma, Paul Eggert, Hans Walter Gabler, y, de nuevo, P. Robinson y P. Shillingsburg;
Patrick Sahle (2013); los articulos de Andrews, Fischer, y de nuevo Robinson en el vol. X (2013)
de la revista Variants; el colectivo de Daniel Apollon ez al. (2014); el nimero monogréfico del
Anuario Lope de Vega coordinado por Ramén Valdés (2014), especialmente con las intervenciones
de Paul Spence y Francesca Tomasi; Alexandra Haehnert (2015), Elena Pierazzo (2015); el colec-
tivo de James Matthew Driscoll y Elena Pierazzo (2016), que recoge contribuciones de Marina
Buzzoni y de nuevo P. Sahle; P. Robinson (2016), Dirk Van Hulle (2016), Susanna Allés-Torrent
(2017), Roman Bleier ez /. (2018), B. Bordalejo (2018), A. Rojas Castro (2018), de nuevo S.
Allés-Torrent (2020), Paola Italia (2020), Baillot y Busch (2021) y M. L. Alvite y A. Rojas Castro
(2022), asi como las guias e informes emitidos por la MLA (2011), (2012) y (2016). Y son solo
unos pocos, o poquisimos, de los que se podria y deberia citar.

Editar el Siglo de Oro en la era digital



Por la dignidad del texto. El teatro del Siglo de Oro y Lope de Vega en la red 93

blicacién— como un proceso fluido y una “empresa abierta” a través de sus testi-
monios 7ds que de un texto autorizado e impuesto por el especialista. Sin embar-
go, ante tales propuestas, sin duda arriesgadas si se llevan a sus tltimos términos,
Alexandra Haehnert (2015: 14-15) advertia, recordando a Robinson y Fraistat,
del peligro de convertir los proyectos de edicién de las obras en meros silos de
datos, imdgenes o testimonios; dificilmente vastos archivos o repositorios de ima-
genes y transcripciones diversas serdn utiles para el lector (subrayo, lector), que
rara vez se acercard a la obra con un conocimiento ni curiosidad ecdética suficien-
tes para digerir y entender toda la informaciéon.*® Esto venia a plantearse también
Susanna Allés-Torrent en (2020) cuando preguntaba, provocadora, desde el titulo
de su articulo “;dénde estd la critica en las ediciones digitales?”. Podemos admitir
que determinados contextos de investigacién y difusion cientifica hagan ideal su-
brayar la fluidez del texto y el acceso a los testimonios primarios (recordemos que
Patrick Sahle es historiador, no fil6logo), pero es necesario reivindicar la responsa-
bilidad del editor ante el lector que, salvo casos de versiones creadas por el propio
autor o testimonios de especial interés histérico (ediciones “histéricas”), debe
ofrecer un texto, #no, lo mds depurado y autorizado posible, pues no le vamos a
pedir al lector que lea y conozca todos y cada uno de los testimonios de la tradicién
textual de #na obra. No es su obligacién ni su capacidad ni su tarea; ni siquiera,
dirfamos, la del investigador no interesado o formado en Critica Textual.
Efectivamente, la edicién critica y el método riguroso de establecimiento de
textos siguen siendo, en nuestra era digital, tan necesarios como siempre y en cual-
quiera de los casos no podremos decir que textos que han sido marcados en XML-
TEI sin un rigor filolégico, por mucho que sean digitales y hayan emanado en
proyectos académicos son “ediciones digitales académicas”, pues (y por eso decia-
mos antes que parece, engafosamente, que la palabra “académica” permita una
relajacion del método y rigor filoldgico) si acudimos al propio Patrick Sahle (tan
poco sospechoso de estar anclado en viejos métodos y conceptos de edicién), vere-
mos que una edicién que no sea “critica” no merecerd la categoria de “edicién digi-
tal académica”. Dos de las cuatro preguntas que Sahle se planteaba al hacer su cati-
logo de ediciones digitales académicas, previas y definitorias por tanto del objeto y
requisitos para considerarlas como tales, son las siguientes, en sus palabras:

2. Is it critical? Have rules for the processing of the material been stated and sub-
stantiated? Have these rules been applied in the light of the relevant scholarly

30. Hachnert (2015: 14-15): “vast archives of images and transcriptions are hardly useful for the
reader who does not approach the work they represent with an in-depth understanding in the first
place. Not that such archives and digital facsimile editions are useless —on the contrary— but
they are hardly critical”.

31. Mis alld del debate digital, desde una éptica puramente filolégica, véase al respecto las inte-
resantisimas aportaciones y reflexiones de Claudio Giunta (1997) sobre las “ediciones histéricas”;
y sobre estas, con alguna consideracion digital, Valdés (2012: 414-417).
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knowledge on the material, its genesis, its contexts and its reception? Does the
edition add information to the representation making it more accessible, under-
standable and usable?

3. Is the edition of academic quality? Have the rules been applied rigorously and
in a transparent manner? Are the responsibilities stated clearly? Does the edition
suffice as a substitute for the previous editions or primary documents making it
unnecessary to go back to them in most cases? Does it enable further scholarly
research on a reliable and trustworthy basis?

Asi pues, si no es sobre unas bases metodolégicas ecdéticas sélidas y confia-
bles y sobre el conocimiento y discusién de la tradicién textual de una obra, no
podremos considerar una edicién digital —ni tanto menos un texto digital—
como una “edicién critica digital”, claro, pero tampoco, porque en parte es lo
mismo, 7 siquiera una “edicién digital académica” (pongo el i siquiera en cur-
siva porque lo utilizo aqui irénicamente, frente a los que piensan que una edi-
cién digital académica tiene menos requisitos de rigor u obligaciones de método
filolégico). Y solo con ese método se pueden alcanzar textos y propuestas (hipé-
tesis de trabajo) s6lidos académica y cientificamente. Fin de la cuestién.

:Significa eso que solo es posible hacer ediciones digitales rigurosas segtin un
tnico método, que es el nuestro? Obviamente, no seremos tan presuntuosos ni
estipidos como para mantener tal cosa. Los métodos rigurosos para realizar edi-
ciones siempre han sido diversos y, podrfamos decir, se han “ensanchado” incluso,
como vefamos, en la era digital. Y pueden ofrecer un texto critico a través del es-
tudio de distintos testimonios, o, por el contrario, ediciones histéricas o documen-
tales (segun la preferencia de denominacién de Sahle) segtin el interés cientifico de
esos testimonios; las ediciones podrdn ser mds especializadas o mds divulgativas,
sociales, colaborativas, dindmicas, sinépticas, paradigmaticas, etc. Y todo ello pue-
de hacerse de manera rigurosa y tremendamente ttil dependiendo de nuestro
objeto de trabajo, nuestra declaracién honesta de objetivos y propésitos y nuestro
interés. Pero no podremos considerarlas ediciones digitales académicas si no se
hacen segtin métodos establecidos por la Critica Textual ni, en ningin caso, con-
vendrd difundir textos deficientes o insuficientemente documentados.

Conclusiones (I).
Ilustracién, defensa y propuesta de una Biblioteca digital
PROLOPE de ediciones criticas en linea

Por supuesto, si nos dedicamos a la edicién del teatro del Siglo de Oro, lo que
se encuentre o no en la red a estas alturas es una responsabilidad también nues-
tra. Si en el grupo PROLOPE hemos editado y disponemos de mas de doscien-
tas cincuenta ediciones criticas de comedias de Lope publicadas en papel a lo
largo de nuestra trayectoria de mds de treinta afios, es nuestra responsabilidad
también ahora hacer lo posible por ponerlas en la red. Ahi cabe entonar un mea
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culpa por el tiempo que nos estd llevando lograrlo, pues desde 2012 ya nos mar-
camos ese objetivo, aunque ese mea culpa lo podemos entonar al mismo tiempo
que defendemos y destacamos los logros, ya realidades, de, sobre todo, La dama
boba dirigida por Marco Presotto (2015), pero también de la edicién divulgati-
va y multimedia en linea de Mujeres y criados coordinada por Sonia Boadas y
Ramén Valdés, en 2014. Sin embargo, el gran reto asumido por PROLOPE y
pendiente desde 2012, obviamente, era poner en la red su produccién principal,
el corpus completo de las ediciones criticas de las comedias, y para ello ha dise-
fiado la Biblioteca digital PROLOPE, una web que ofrecerd la oportunidad de
leer en ediciones criticas solventes el corpus del teatro de Lope, ademds de la
descarga de los archivos en diversos formatos, instrumentos de busqueda y de
andlisis. Esta Biblioteca, cuya realizacién ha implicado un importante y sosteni-
do esfuerzo en los tltimos anos, responde a un proceso de transformacién digi-
tal (no una mera digitalizacién o escaneado y puesta en linea en PDF)* a través
del cual pretendemos ofrecer en acceso abierto y con sus funciones y potenciali-
dades digitales esas ediciones criticas que hemos venido publicando en papel en
toda su extension, riqueza y complejidad, textos, prélogos, notas, aparatos, etc.
En lo que venimos observando, serdn ediciones mds extensas y completas que las
de otras bibliotecas digitales porque entendemos que el medio de publicacién,
la red, no obliga a una abreviacién o aligeramiento (empobrecimiento, “tuiteri-
zacién”) de contenidos y nuestro publico objetivo no va a cambiar: un lector
especializado. Por contra, ofrecerlas en toda su riqueza filolégica y con su fun-
cionalidad digital implica una ganancia en términos de eficiencia en su uso con
posibilidades de lectura, consulta y realizacién de bisquedas y descarga y reuti-
lizacién por otros investigadores. Por otro lado, aunque no se conciba como
proyecto divulgativo, sino de difusion, la publicacién en acceso abierto también

32. Respecto a la diferencia entre “digitalizacion” (por influencia del inglés muy asociada a pro-
cesos de escaneado y 3D) y “transformacién digital” en un contexto humanistico y de edicién
digital, véase Baillot (2023: seccién 2), aunque en realidad el concepto de “transformacion digi-
tal” es de aplicacion para el reto que, en cualquier dmbito, supone la aplicacién de la tecnologia
digital para la humanidad; la “transformacién digital” implica repensar lo que el 4mbito digital de
publicacion ofrece a nuestro objeto de estudio y procurar explotarlo en todas sus posibilidades.
Digamos que, en términos de economia y comercio, una transformacion digital implica exacta-
mente lo mismo y por eso el concepto no es de aplicacién solo en el émbito de las Humanidades
Digitales. En términos ecdéticos se podria hablar de la distancia que hay entre el mero escaneado
de una edicién en papel y todas las funcionalidades que la tecnologia digital puede ofrecer en el
nuevo dmbito de estudio y presentacién. Por eso, como bien dice Sahle, otro de los rasgos defini-
torios de una edicién digital es que no se puede convertir en libro (o sencillamente escanear,
captar y estabilizar en un PDF) sin una pérdida fundamental e importante del valor y funcionali-
dades que aporta, precisamente, su tecnologia digital (“A digital edition cannot be given in print
without significant loss of content and functionality”, s. p.; es algo que ha costado hacer entender
a los bibliotecarios en una fase en que solo nos ofrecfan repositorios de documentos estables). Por
supuesto, aqui son también de aplicacién todas las reflexiones y debates sobre el advenimiento de
lo digital en el terreno ecddtico, que ya hemos mencionado en la nota 21.
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permite de por si que se acerque el publico general (y mds amplio que el de la
publicacién en papel), que junto al especialista tendrd, como en otras bibliotecas
digitales, el texto a su disposicién con el apoyo de esas notas y detallados prélo-
gos ya mencionados.” En la seccién de “Presentacién” de la Biblioteca se expli-
can todos los principios y criterios que rigen el proyecto, y que son, fundamen-
talmente, los ya asumidos en un escenario de Humanidades Digitales y de
Ciencia y Cultura Abiertas de uso de lenguajes de marcado difundidos (pricti-
camente estindares), es decir XML-TEI, cumpliendo con sus directrices y reco-
mendaciones de buenas practicas, asi como los principios FAIR (Findable, Ac-
cesible, Interoperable, Reutilizable). Todo ello, sin rebajar un dpice las exigencias
filolégicas, sino mds bien reforzdndolas con nuevas fases de revisién, ademds de
complementar el resultado con las potencialidades y funcionalidades digitales
(visualizacion opcional e intuitiva de notas y variantes, posibilidades de busque-
da en prélogos, texto o notas, generacién automdtica de aparato critico, descar-
ga de archivos en distintos formatos, hiperenlaces a testimonios, etc.).

Esto implica también todo un posicionamiento, una defensa y declaracién
de principios ecdéticos frente a esa realidad de una ciencia rdpida que nos atro-
pella y que inunda la red con textos poco fiables, y frente a posturas tedricas
ambiguas sobre lo que significa la edicién y el texto en el dmbito digital y en la
red. Un dmbito que merece tanto respeto y un trabajo tan serio como el dmbito
“analégico” o el formato libro (donde dificilmente se publicarian resultados
provisionales o con conciencia de contener errores). Defendemos la pertinencia
de la edicion critica digital y su difusién en la red con textos criticos filolégica-
mente flables, definitivos, en tanto que conclusién y plasmacién de un proceso
de investigacién riguroso. Esto conviene aclararlo y defenderlo especialmente
ahora, ante la realidad de los textos que se han publicado en la red y en momen-
tos de cierta confusién o pérdida de respeto a nuestro principal objeto de traba-
jo y materia prima, el texto, y a lo que la “edicién critica digital” o “edicién
académica digital” implican.>* Independientemente de si vamos por vias neola-

33. PROLOPE no descarta, mds bien al contrario, ya estd pensando y se estd involucrando en
acciones de investigacién y transferencia dirigidas a otros publicos, pero no es este el lugar para
explicarlo. Con todo, aparte de recordar la edicién de Mujeres y criados en linea y las exposiciones
(ya tres) en que se ha involucrado o ha promovido el grupo, si podemos anunciar ya una edicién
social y archivo digital de Fuenteovejuna a cargo de David Merino Recalde (se trata de su proyec-
to doctoral). Para una inteligente reflexion sobre la consecuencia de la mera puesta en linea y la
interactividad y adaptabilidad de las pantallas a diferentes posibilidades de lectura y ptiblicos mds
alld del especialista, véase Baillot y Busch (2021).

34. En la tradicién anglosajona la “scholar/scholarly edition” era una etiqueta abarcadora que
permitia aludir a lo que podrfamos llamar ediciones realizadas con un método riguroso, fuera el
que fuera, como el de la bibliografia material, la critica textual neolachmaniana o enfoques ecléc-
ticos. Sin embargo, ahora, en dmbito hispdnico y tiempos digitales (antes nunca habia tenido
fortuna), se estd imponiendo su uso, pero vacio de significado, como si una edicion académica
pudiera responder a muchas modalidades e inquietudes (que si), incluso sin un requisito de rigor
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chmanianas, o de la edicién ecléctica, o tenemos muy presentes a la critica gené-
tica o la bibliografia material, o las nuevas modalidades de edicién surgidas con
la era digital y las reflexiones que ha comportado, si realizamos ediciones criticas
o de testimonios tnicos por su especial interés, hay unas exigencias minimas de
rigor que nos permiten decir que hemos editado un texto fiable de una obra en
un dmbito académico, cientifico, filolégico. Solamente si procedemos a una re-
censio, a la localizacidn, estudio y andlisis de los testimonios de la tradicién de
una obra y su collatio, su andlisis y estudio, podremos realizar luego la selectio o
la emendatio, la constitutio textus de manera rigurosa y, al menos, estos pasos son
imprescindibles. Podremos adoptar o no un texto base, utilizar enfoques neola-
chmanianos, eclécticos u otros, realizar ediciones criticas o documentales, segtin
la situacidn textual y nuestros objetivos, pero siempre unas bases teéricas y me-
todolégicas ecddticas y un conocimiento riguroso de la tradicién textual para
alcanzar y ofrecer un texto filolégicamente riguroso y fiable.

Conclusiones (II).
Una estrategia de Minimal Computing para poner textos
en la red compatibilizando calidad, cantidad y velocidad

Con todo, por claros que tengamos nuestros posicionamientos tedricos y el valor
cientifico de nuestros logros, la realidad practica, como hemos visto, insistimos, nos
atropella. Como vefamos, la realizacién de ediciones criticas digitales, mds atn, de
bibliotecas o repositorios de ediciones criticas digitales resulta lenta y laboriosa.
Tras varios afios de trabajo, la Biblioteca Digital PROLOPE se publica con tres titu-
los, como veiamos que pasaba con las bibliotecas digitales similares en ambicién de
Calderén o Gondomar. Cabe esperar que, tras el costoso proceso de diseno, crea-
cién y puesta en marcha de la web, los procesos de codificacién se aceleren, pero
auin asf, seguird siendo un trabajo lento. Por eso, no parece que esa via pueda rever-
tir a corto plazo la cuestién de la calidad deplorable de los textos de Lope y la esca-
sez de textos fiables que hoy encontramos en la red. Frente a esta urgencia, tal vez
las soluciones de Minimal Computing ofrezcan una alternativa viable.”

cientifico ni metodoldgico en el especifico dmbito del establecimiento del texto (que no). Véase
especialmente Paul Spence (2014) y Susanna Allés-Torrent (2020).

35. Sobre el Minimal Computing como una via estratégica, abierta y accesible, altamente preser-
vable, robusta e interoperable que cumple los principios FAIR y puede ser la respuesta mds ade-
cuada para algunos proyectos, véase Gil y Ortega (2016) asi como Liviu Pop (2017) y la web-
grupo de trabajo Minimal Computing con sus “Thought Pieces”. Aparte de estas referencias de
cardcter tedrico, se pueden tomar como modelos punteros que utilizan estas tecnologias, el curso
Programming Historian, la revista Archipelas. A journal of Caribbean Digital Praxis, o ediciones y
colecciones textuales (como el 7he CLiGS textbox) y los proyectos de Ediciones digitales con Mini-
mal Computing o el Mini Lazarillo.
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Dado que uno de los formatos mds interoperativos y que mds se estd utilizan-
do (y demandando por colegas investigadores) es el .txt, ademds de seguir adelan-
te con la Biblioteca Digital PROLOPE en el formato XML-TEI y el desarrollo de
sus potencialidades digitales, nuestro grupo de investigacién se ha planteado la
digitalizacién masiva de los textos editados en simples archivos .txt, en texto pla-
no, con el disefio de interfaces basicas para su descarga, lectura y la realizacién de
busquedas simples sobre cada uno de los archivos o sobre el conjunto o corpus.
Tal vez el mayor reto, en esta ocasion, sea la fiabilidad y fidelidad de esa conversién
en que, partiendo de los soportes en que conservamos nuestras ediciones (o bien
los documentos Word en los que se enviaron a la editorial los textos, o bien PDF
de maquetacidn, o bien el escaneado y procesamiento por OCR de nuestros li-
bros), el texto obtenido sea absolutamente fiable, y en eso estamos poniendo todos
nuestros esfuerzos iniciales. Tras la nueva revisién de los editores, podremos ofre-
cer nuestros textos en la web con la calidad filolégica requerida, pero también sa-
tisfaciendo, esperamos, las necesidades de la cantidad y la rapidez.

Estd claro que unos meros archivos .txt, aunque sumaran todos los datos
(podriamos digitalizar incluso el prélogo, las notas y el aparato critico en archi-
vos estancos, separados; ya se verd), no serdn nunca ediciones criticas digitales,
pues la suma de los archivos .txt y los datos en archivos estancos carecerd preci-
samente de la funcionalidad digital y posibilidades de visualizacién y generacién
que ofrece la Biblioteca digital PROLOPE con sus archivos XML-TEIL Es bonito
pensar hasta qué punto Gianfranco Contini estaba presagiando en 1939 lo que
implica una edicidn critica digital con su famosa simple, breve y elegante defini-
cién de lo que es una edicion critica: “Un’edizione critica é, come ogni atto
scientifico, una mera ipotesi di lavoro, la pit soddisfacente (ossia economica)
che colleghi in sistema i dati” (Contini, 1939, 369; subrayado mio). Ciertamen-
te, si nosotros ofrecemos en archivos estancos los datos, pero no los relaciona-
mos entre si, no estamos ofreciendo, a pesar de esa suma de archivos y datos, una
edicidn critica. Y conviene ser conscientes de ello y de la distancia que hay entre
los resultados de la Biblioteca digital PROLOPE y el nuevo repositorio de archi-
vos .txt que estamos ahora concibiendo.

En este sentido, podriamos decir que los archivos .txt y su repositorio serdn
un producto de menor calidad digital y filolégica que la Biblioteca digital PRO-
LOPE, pues limitard sus funciones y posibilidades, y ofrecerd la informacién
fragmentada. Pero al menos permitird poner en la red textos criticos fiables en un
formato legible con mayor velocidad y ofrecerd un producto de sumo interés y
gran interoperabilidad para proyectos donde el formato de trabajo ideal sea el
.txt (los hay: por ejemplo, £750). También ofrecerd, en los términos propues-
tos por Schoch, Smart data, lo cual no es poco. Porque el texto, como tal, y
aunque sea desnudo, conserva todo su valor filolégico y la calidad de los datos,
pues serd un texto fiable filolégicamente producto de un procedimiento riguro-
so. Asi, estaremos ofreciendo textos (datos) fiables a la comunidad cientifica y la
ciudadania para su reutilizacién en otros proyectos o incluso para la lectura.
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Conclusiones (III).
Sobre la dignidad del texto en la red

Nos hemos dilatado mds de lo conveniente. Brevemente, ahora, podriamos re-
capitular unos principios filolégicos y de Humanidades Digitales y algunas ad-
vertencias.

Desde la creacién de Internet y de la World Wide Web los textos del teatro
del Siglo de Oro se han ido poniendo en la red en diferentes formatos, en im4-
genes (una multitud de testimonios de enorme interés) y en transcripciones
procesadas y publicadas en HTML. En cuanto a los textos procesados, la calidad
ecddtica es variada, pero han llegado a la red demasiados textos provisionales o
editados con poco rigor o con criterios incluso decimonénicos, frente al excelen-
te panorama que ofrece hoy la edicién critica en papel; por lo que se refiere a las
obras de Lope de Vega, hay que celebrar la cantidad ya puesta en linea, casi la
totalidad del corpus de su produccién conocida, consultable ademds con herra-
mientas de bisqueda; aunque también hay que lamentar que, por razones que
han quedado explicadas, se trate en su gran mayoria de textos 7o fiables. Aunque
esos textos 70 fiables pueden ser Gtiles para realizar algunas investigaciones nece-
sitadas de big data, deben utilizarse con prudencia para acometer otras o para su
simple lectura. Es importante que desde el dmbito de la investigacién y de los
implicados en la edicién digital y la difusién de textos de nuestro patrimonio
literario y dramdtico en la red se asumieran algunas conclusiones y principios:

1. Es un logro haber alcanzado la cantidad de miles de textos del teatro del
Siglo de Oro y el corpus casi completo de Lope, y podemos contar con
lo hecho, pero con prudencia y conciencia del lector/usuario/investiga-
dor de la calidad de los textos que lee y maneja.

2. Seria deseable, en el futuro, que los textos que se ponen en acceso abier-
to en la red tengan calidad ecdética e informar muy claramente al usua-
rio y lector del trabajo filolégico realizado para el establecimiento de esos
textos.

3. Seria deseable que, tras la gran tarea de edicién critica que diversos gru-
pos de investigaciéon hemos acometido en el dmbito del teatro del Siglo
de Oro, esas ediciones criticas, o al menos los textos criticos alcanzados,
se pongan en linea.

4. Serfa deseable no renunciar a la linea de las ediciones criticas digitales en
XML-TEI, por laboriosas que resulten, pues este lenguaje de marcacién
es la tnica tecnologia y estrategia suficientemente probada, robusta y
extendida.

36. En nota al pie, y en el tltimo momento, para no darle més relevancia, aunque la tiene,
afiado: dadas las dificultades y la lentitud, tal vez sea bueno estar muy atentos a tecnologfas de
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5. En la medida de lo posible, es deseable explorar e idear estrategias de
digitalizacién y difusién rdpida de textos fiables que permitan ponerlos
al alcance de la ciudadania y la comunidad investigadora en un contexto
de Cultura y Ciencia abiertas.

tratamiento del texto alternativas a la marcacién XML-TEIL, aunque no querria que esta adver-
tencia se convierta en una objecién o un cuestionamiento de una decisién que por ahora parece
clara: XML-TEI es por ahora la tinica via posible y tecnologfa mds difundida, robusta, interope-
rable por la comunidad de los editores digitales. Véanse, por ejemplo, las investigaciones de
Martina Dello Buono y Francesca Tomasi (2023) basadas en tecnologia CMS, HTML y Graph
Data Structure. Digamos que también las ediciones criticas de Calderdén se han concebido en
tecnologia alternativa, XML con esquema XSD, pero se marcan el objetivo, precisamente, de
convertir a XML-TEI (Casais y Ferndndez Mosquera 2022: 378-380 y 383). No puede haber
estrategia buena con disefios ad hoc a medida del proyecto, porque implica la renuncia a la inte-
roperabilidad (principio bésico informdtico y de las Humanidades Digitales). Si se descubriera o
inventara una tecnologia o estrategia alternativa mds sencilla para la edicién digital, deberfa ex-
tenderse tanto como la actualmente vigente entre la comunidad e incluir sistemas de conversién

sencilla y fiable desde XML-TEL
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