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Presentacio

El 6 d’octubre de 2023 es va celebrar al Palau Maricel de Sitges una nova jor-
nada de la ja tradicional trobada Mercat de I’Art, Colleccionisme i Museus,
que complia dotze anys d’existéncia, des de la primera que va tenir lloc el 8
d’octubre de 2012. Ens hem mantingut fidels a la férmula classica de la nostra
programacio, que presenta només set ponents, que tracten temes diversos en
relacié amb el mercat, els colleccionistes i els museus. Procurem, també,
en cada jornada disposar de la participacié de noves veus, juntament amb la
d’altres investigadors ja presents en anteriors sessions, de manera que aixi
s’eixampli el perfil dels conreadors d’aquesta mena d’estudis i aquests es con-
solidin com una especialitat plena de dinamisme, que interessa a un public
ampli, i que abasta des del mén universitari fins als museus, els agents del
mercat de I'art i els colleccionistes i aficionats en general.

En aquest volum, que logicament amplia i precisa per escrit el contingut
de les intervencions realitzades oralment en un temps forca limitat —només
trenta minuts—, es tracten els quatre temes habituals de les jornades: els mu-
seus de colleccionista, les especialitats colleccionistes, els episodis antics de
colleccionisme o figures de colleccionistes oblidats o poc coneguts, sense ne-
gligir el protagonisme que també han tingut els agents del mercat artistic, els
antiquaris i galeristes.

Ales jornades del 2023 vam tenir 'honor de presentar, per primer cop, la
noticia de la propera inauguracié d’'un nou museu privat a Barcelona a partir
de la colleccié Casacuberta-Marsans, que aplega unes dues-centes peces de
qualitat singular, des del mén medieval fins al contemporani, i que tindra la
seu al centric carrer de la Palla, a 'historic edifici de 'Hospital de clergues de
Sant Sever, integralment rehabilitat per a aquesta nova funci6 cultural. La
presencia del matrimoni creador de la colleccié, Fernando Casacuberta i Ro-
sario Marsans, va contribuir a donar relleu i emotivitat a la jornada, a més de
la ponéncia que va pronunciar Ignacio Casacuberta Marsans, pero escrita pel
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seu germa Alvaro, juntament amb la coordinadora de 'espai expositiu, Célia
Querol Torelld, que ara es publica, i on es detallen els seus objectius i es resse-
nyen algunes de les peces més destacades.

Les especialitats colleccionistes han estat objecte de dues poneéncies. La
primera, a carrec de la Dra. Rosa Creixell, que ha fet una subtil reflexié sobre
la posicié del moble antic en els diversos ambients domestics, i com només
molt rarament aquests objectes s’apleguen en un afany monografic de collec-
ci6. La segona ponéncia la va fer Jaume Tarrés, director de la Revista Cartofi-
la, tota una referencia en I'especialitat, que ens illumina sobre els origens i el
primer desenvolupament sobre el colleccionisme de postals, una passié que
va tenir a Catalunya un gran impuls i protagonisme des dels origens d’aquest
instrument grafic de comunicacio.

Uns dels nostres objectius sempre ha estat la reivindicacié6 del paper cul-
tural i patrimonial dels individus colleccionistes, i per aixo sempre a Sitges hi
ha un espai per a mostrar i posar en valor la seva tasca, sovint descobrint-los
també des d’aquesta nova perspectiva. Aquest ha estat el cas de 'empresaria
textil Tecla Sala, tal com veiem en la recerca feta pel Dr. Santos Mateos a
partir de la documentacié dels arxius de la confiscacié i del retorn de la seva
collecci6 durant la guerra i la primera postguerra. El Dr. Francesc Fontbona
ens ha explicat en la seva ponéncia com I'interes de Francesc Cambé per
aplegar peces del gran artista Hermen Anglada Camarasa va arrelar també en
altres personatges del seu entorn familiar, amical i professional, fet que con-
figura un episodi singular de la fortuna del pintor i de la seva apreciacié a casa
nostra. La colleccié de nines de la pintora, illustradora i escriptora Lola An-
glada, conservada al Consorci dels Museus de Sitges, fa temps que és conegu-
da, catalogada i també estudiada. Per aix0, Vinyet Panyella centra la seva
aportaci6 en la reconstruccié del complex itinerari del seu diposit a la Dipu-
tacié de Barcelona, alhora que planteja una completa reivindicaci6 de I'artis-
ta total que la Lolava ser i de la seva importancia dins el panorama de I'art del
seu temps.

El treball del Dr. Alberto Velasco fet a partir d’un primer buidatge de
'arxiu recentment redescobert del comerciant Josep Costa Ferrer (1876-
1971) demostra a bastament la posici6 destacada d’aquest agent del comerg
d’antiguitats a Barcelona i a Palma. La presentaci6 d’aquesta nova font do-
cumental segur que obrira la porta a moltes altres noves recerques, que
hauran de permetre desenvolupar el coneixement del mecanisme del co-
mer¢ d’art i arqueologia a Catalunya i a les Balears durant bona part del se-
gle xx.

-10-



PRESENTACIO

Un cop més, volem expressar el nostre agraiment al treball desinteressat
dels ponents a la jornada, la tasca editorial del Servei de Publicacions de la
Universitat Autonoma de Barcelona, i naturalment al suport continuat i de
tants anys del Consorci del Patrimoni de Sitges, sempre compromes amb
aquesta iniciativa de recerca i d’alta divulgacié.

BONAVENTURA BASSEGODA IGNASI DOMENECH
Universitat Autonoma de Barcelona Consorci del Patrimoni de Sitges
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La Col'leccio Casacuberta Marsans

ALVARO CASACUBERTA MARSANS
Colleccié Casacuberta Marsans

CEiLia QUEROL TORELLO
Colleccio Casacuberta Marsans

Inicis de la collleccio
ALVARO CASACUBERTA MARSANS

Colleccionar comporta acceptar una tensié mistica i emprendre un cami
sens fi. La manifestaci6é d'una vocacio artistica que implica la sacralitzacié
subjectiva, sobtada i inevitable d’obres d’art. La cerca de sentit a un desor-
dre aparent; la justificacié global d’allo existent, i la fixacié d’una guia cap
al futur.

Els inicis de la Colleccié Casacuberta Marsans es remunten a la decada
dels vuitanta. L’aficié per I'estudi i el gust per 'estética impulsen el meu pare,
als seus escassos trenta anys i amb el suport del meu avi Alberto, a adquirir les
primeres obres d’art. Entre elles, destaca Bazlarinas andaluzas d’Ignacio Zu-
loaga (1870-1945) (figura 1), medalla d’or ala Biennal de Venecia del 1903.

En aquell moment, el focus del seu estudi se centrava en la pintura espa-
nyola de canvi de segle (finals del segle xv111 i principis del segle x1x). El natu-
ralisme i costumisme propis de pintors com José Gutiérrez Solana (1886-
1945), Dario de Regoyos (1857-1913), Isidre Nonell (1872-1911), Joaquim Mir
(1873-1940), Josep de Togores (1893-1970) o el mateix Ignacio Zuloaga van
acaparar-ne I'atencio, potser per la importancia de les comunitats basca i ca-
talana en la produccié d’obres d’aquesta época, o potser per I'afany per desco-
brir 'essencia del que és espanyol: la realitat tal com es presentava en aquella
epoca, allo cert i no magic. Com deia Ramén Gémez de la Serna:

_13_
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Porque el realismo espaiiol es eso. La realidad velada y entrevista a través de un
ensuefio, quizés a través del ensuefio mds ensofiador, el ensueno adelantado de la
muerte.’

FiGura 1. Ignacio Zuloaga Zabaleta, Bazlarinas andaluzas, 1903. Oli sobre

tela, 19 X 206 cm. Colleccié Casacuberta Marsans.

Sigui com sigui, la pintura de canvi de segle és avui dia un pilar fonamental de
la Colleccié Casacuberta Marsans. Amb el pas del temps i, a mesura que la
dedicacié i intensitat colleccionista —i, per tant, la dedicacié a I'estudi—
augmentaven, la colleccié també va anar evolucionant. I va ser una evolucié
cronologicament invertida.

L’anhel per conéixer la historia que envoltava —i influia— la vida i obra
dels autors va derivar en el desig d’aportar llum al que encara estava per desco-
brir: el mén de I'atribucié. Des d’aleshores, la colleccié emprendria un segon
rumb, en parallel, cap al passat: barroc, Renaixement i, per sobre de tot, gotic
iromanic.

1. Gémez dela Serna, 2001: 604.
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La Col'leccié Casacuberta Marsans
CiLia QUEROL TORELLO

Amb prou feines vint anys, la Colleccié Casacuberta Marsans ha passat de ser
objecte d’una aficié genuina per I'art i la cultura a convertir-se en una collec-
ci6 rigorosa i reconeguda dins el mén de I'art; una colleccié en majiscules.
Durant aquest periode, s’han aplegat unes dues-centes peces, de categories
diverses, que configuren una visi6 representativa, alhora que personal, de I'art
hispanic al llarg dels segles. La qualitat i el volum assolits en aquest breu perio-
de de temps son especialment significatius perque aquest no és un fons resul-
tat d'un llarg llinatge de colleccionistes; no és una collecci6 historica que
s’hagi anat heretant amb els anys, sin6 al contrari: s’inicia gracies a la voluntat
i la passié colleccionista d’algi que descobreix aquest mén en plena edat
adulta i que, amb el temps, va desenvolupant un gust i uns criteris artistics de
coherencia i qualitat que porten la colleccié al punt on és ara.

Dins la colleccid, s’hi poden distingir dos focus principals: 'art medieval i
la pintura de canvi de segle. Tot i que I'interes per 'art medieval va arribar una
mica més tard, la qualitat de les obres d’aquest periode no deixen dubte sobre
'exigéncia i els criteris de qualitat que han marcat la colleccié des del primer
moment. Alguns dels noms que s’hi poden veure representats sén Joan Mates
(doc. 1391-1431), Lluis Borrassa (doc. 1380-1425), Bartolomé Bermejo (ca. 1445-
ca. 1501), Jorge Inglés (s. xv) o Diego de la Cruz (doc. 1480, 1500).

Si haguéssim de destacar un exemple d’aquesta seccié, molt probablement
hauria de ser el Triptic de la Lamentacio del Mestre de la Llegenda de santa Lla-
cia (actiu 1475 1 1505) (figura 2); una obra d’una gran qualitat que, gracies aun
diposit de la familia Casacuberta Marsans, es va poder veure al Groeningemu-
seum de Bruges durant més de tres anys. L’atribuci6é d’aquesta obra al Mestre
de la Llegenda de santa Llucia, actiu precisament a Bruges, apareix per primer
cop ala tesi inedita de Luis Bacé Rodriguez.> Més recentment, Ana Diéguez
Rodriguez en confirma I'autoria en un estudi encarregat pels mateixos collec-
cionistes.? Tot i no ser técnicament una obra espanyola, la seva inclusi6 dins la
colleccié té una justificacio: se sap que es tracta d’un artista que va treballar
per a comitents estrangers; entre ells, també espanyols.# De fet, el Mestre de la
Llegenda de santa Llicia, mentre era actiu a Bruges, va rebre diversos encar-

2. Bacé Rodriguez, 1974.
3. Diéguez Rodriguez, 2014: 31.
4. Op.cit.: 20.
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ALVARO CASACUBERTA MARSANS I CELIA QUEROL TORELLO

F1GUrA 2. Mestre de la Llegenda de santa Llacia, Triptic de la Lamentacio, 1480-1485. Oli sobre
taula, 176 x 290 cm. Colleccié Casacuberta Marsans.

recs des de la Peninsula Ibérica. Amb una collecci6 especialitzada en art his-
panic, la preséncia d’aquest artista ajuda a exemplificar tres idees importants:
la relaci6 singular entre la peninsula ibeérica i Flandes durant els segles xv
i xv1; laimportancia dels influxos estrangers en el desenvolupament artistic a
la peninsula, i, com a resultat, la riquesa artistica del mén hispanic d’aquella
época. Juntament amb una altra Lamentacid davant de Crist (ca. 1475) al Museu
Thyssen-Bornemisza de Madrid, el triptic de la Colleccié Casacuberta Mar-
sans és una de les poques obres conservades d’aquest autor a Espanya.

De la pintura de canvi de segle, I'altre gran pilar de la colleccid, se’n po-
drien destacar noms com Dario de Regoyos i Ignacio Zuloaga, anteriorment
esmentats, o Santiago Rusifiol (1861-1931), Ramon Casas (1866-1932) i Herme-
negildo Anglada Camarasa (1871-1959), entre d’altres. La Colleccié Ca-
sacuberta Marsans va comencar adquirint obres d’aquells autors del canvi de
segle que van configurar la modernitat artistica immediatament posterior.
Cal destacar-ne, per exemple, Examen de consciéncia (ca. 1890) de Ramon Casas
(tigura 3), o una adquisicié molt recent de 'autor Anglada Camarasa.’

5. L’obra Examen de consciéncia ha format part de 'exposicié Artey transformaciones sociales en
Espana (1885-1910) al Museu Nacional del Prado. Tal com proposava la mostra, en aquesta obra
Casas explora una idea de la religié des de la introspeccié d’'una dona solitaria i melancolica.

-16-



La CorLEcci®d CASACUBERTA MARSANS

Aquesta tltima obra, de petit format
i titulada L« loge (La llotja) (figura 4), il-
lustra la intencié expressa de continuar
ampliant i perfeccionant el fons de pin-
tura d’aquest periode. L’obra va sortir a
subhasta a Nova York i ara, gracies ala
seva incorporacio a la colleccié, ha tor-
nat a Espanya.

No és I'inic cas en que es compra
obra que és en mans de privats estran-
gers: la tasca colleccionista dels Ca-
sacuberta Marsans ha permes recuperar
obres del patrimoni que s’havien anat
dispersant pel mercat privat internacio-
nal, com és el cas, també, d’'una predella
gotica catalana del segle x1v que la col-
lecci6 va comprar en subhasta als Estats
Units (figura §). Aquesta obra gotica re-

FiGura 3. Ramoén Casas, Examen de cons-
ciéncia, 1890. Oli sobre tela, 183 x 131 cm.
Collecci6é Casacuberta Marsans.

F1GUurA 4. Hermenegildo Anglada Camarasa, La loge (La llotja). Oli sobre taula, 29,2 X 42,6 cm.

Collecci6 Casacuberta Marsans.

-17-
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Ficura 5. Escola catalana, Predella amb sant Foan, santa Marta, sant Pol, Crist, la Mare de Déu,
Jaume el Major i sant Pere (d’esquerra a dreta), ca. 1360. Tremp sobre taula, 32,7 x 172,7 cm. Col-
leccié Casacuberta Marsans.

presenta, d’esquerra a dreta: sant Joan, santa Marta, sant Pol, Crist, la Mare
de Déu, Jaume el Major i sant Pere. S’ha relacionat amb la predella del Retaule
dels sants Joans procedent del castell de Santa Coloma de Queralt (Museu Na-
cional d’Art de Catalunya), ja que semblen compartir similituds tant estilisti-
ques com iconografiques.®

La rellevancia d’aquests dos periodes a Catalunya —I’esplendor tant del
gotic com de les tendéncies artistiques dels segles x1x i xx— ha afavorit que
les colleccions del territori s’hagin anat proveint d’aquest tipus de peces. En
aquest sentit, la Colleccié Casacuberta Marsans és representativa d'un mo-
del propi de colleccionisme a Catalunya.

Arabé, no s’atura aqui, siné que s’han anat cultivant també altres escoles
i categories d’obra (el fons inclou, per exemple, peces d’orfebreria, escultura i
marcs de qualitat infreqiient). En aquests darrers anys, hi ha hagut, i hi conti-
nua havent, una actitud conscient d’anar ampliant el ventall. Ajustant-se sem-
pre als gustos i criteris personals del colleccionista, I'objectiu n’és oferir una
visié tan completa com sigui possible de I'evolucié de 'art hispanic.

Amb aquest objectiu en ment, ha estat imperatiu afegir-hi pintura del bar-
roc espanyol, un dels periodes que a dia d’avui interessen més dins la collec-
ci6. L’altima incorporacié d’aquest periode ha estat una parella d’obres de
Francisco Rizi (1614-1685), que porten per titol Les temptacions de sant Anton: i
La flagellacid de sant Jeronim (figures 617).

Sé6n les primeres pintures que s’adquireixen d’aquest autor, gran exponent
del barroc madrileny de la segona meitat del segle Xv11, i, a més, illustren per-
fectament el canvi de tendéncia que viu la pintura barroca espanyola a mitjan
segle: els pintors es van allunyant de la sobrietat del barroc inicial per explorar
el colorisme i el moviment més caracteristics de les formes italianitzants.

6. Aquesta relacié ha estat proposada pel Dr. Antoni José Pitarch.
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Ficura 6. Francisco Rizi, Les temptacions de F1GURA 7. Francisco Rizi, La flagellacid de sant
sant Antoni, segona meitat del segle xvi1. Oli  Jeroni, segona meitat del segle xvi1. Oli sobre

sobre tela, 175,5x132,5§ cm. Colleccié6 Ca-  tela, 175,5x132,5 cm. Colleccié6 Casacuberta
sacuberta Marsans. Marsans.

Sibé el caracter del fons Casacuberta Marsans el marca, sobretot, la pintu-
ra antiga, la voluntat colleccionista per incloure-hi grans noms de la historia
de l'art la porta inevitablement a adquirir, també, peces d’art modern i con-
temporani. E/ retrat d’Anna Maria de Salvador Dali (1904-1989) n’és un clar
exemple (figura 8). Aquesta obra pertany al periode de joventut de I'artista, en
que encara explora i sintetitza els moviments artistics del canvi de segle, del
modernisme catala i el noucentisme. En aquest sentit, el retrat de Dali traca
una linia evolutiva que continua perfectament amb I'obra d’altres autors de la
collecci6, com Joaquim Sunyer (1875-1956) o Ramon Casas. A diferencia,
pero, de Sunyer o Casas, aqui Dali ja avanca la configuracié d’un nou llenguat-
ge artistic. La reduccié i simplificaci6 de les linies anticipen el desenvolu-
pament de la figuracio realista, que marcara un pas contundent cap al trenca-
ment amb la pintura vuitcentista.”

Havent repassat, tot i que breument, els periodes clau de la collecci6 i al-
guns dels noms que s’hi representen, és evident que s’han seguit dos criteris

7. Garcia i Gil, 2022: 149.

_19_



ALVARO CASACUBERTA MARSANS I CELIA QUEROL TORELLO

principals a I’hora d’adquirir: la
qualitat de I'obra, que esta directa-
ment vinculada al seu estat de con-
servacio, i la rellevancia dins la tra-
jectoria de l'artista. En aquest
darrer punt, la mirada del collec-
cionista és essencial, ja que hi ha
una voluntat manifesta d’incorpo-
rar-hi les obres més significatives
de cada nom.

La Collecci6é Casacuberta Mar-
sans és un cas singular de colleccio-

nisme exigent i proactiu, també pel
seu compromis amb la recerca aca-
démica. Ha estat una prioritat
aprofundir en 'estudi de cada pega

per dos motius principals: per tal

Ficura 8. Salvador Dali, Retrat d'Anna Maria,
1924. Oli sobre tela, 102 X 76 cm. Colleccié Ca-

d’assegurar-se que s’ha fet tot el
possible per entendre les peces que
conformen aquest fons, i per conti-
nuar creant i contribuint al coneixement de 'art hispanic. Un cas que illustra

sacuberta Marsans.

aquesta voluntat d’investigacié és el relleu de santa Caterina (figura 9). Gra-
cies a un estudi encarregat al Dr. Gerardo Boto, de la Universitat de Girona,
s’ha pogut saber que aquest relleu de marbre té una relacié directa amb la cort
d’Alfons X; tan directa que és probable que el mateix monarca fos el comi-
tent de la pecais’involucrés personalment en la seva concepci6 iconografica.®

La dimensi6 que ha agafat la colleccid, tant en volum com en qualitat, ’ha
conduit de manera natural a professionalitzar-se. Tot i que s’inicia en I'ambit
domeéstic, la familia Casacuberta Marsans ha vist la necessitat de tenir un
equip que treballi exclusivament en la gesti6 de la colleccié. A més, compten
també amb collaboradors i assessors externs que reforcen altres punts impor-
tants, com la recerca, que ja s’ha comentat, o la restauracio.

La collaboraci6 és indispensable per a la gesti6 correcta de les peces. Els
colleccionistes i I’equip no treballen en solitari ni de manera aillada, sin6
que collaboren molt de prop amb professionals del sector. Actualment, una

8. Boto, 2023 (estudi inédit).
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La CorLEcci®d CASACUBERTA MARSANS

F1GURA 9. Anonim, Relleu de la llegenda de Majenci i santa Caterina d'Alexandria,

ca. 1252-1284. Marbre, 56-60 x 64 x 8 cm. Colleccié Casacuberta Marsans.

linia de treball transversal que s’esta impulsant des de la collecci6 és la restau-
raci6 de la taula de Sant Foan Baptista i sant Joan Evangelista (figura 10). Sha
comptat amb un equip de restauradors perque intervinguin el suport i nete-
gin la superficie pictorica. Parallelament, s’esta aprofundint en I'estudi histo-
riografic de la taula per determinar-ne una atribucio, ja que, tot i haver-se
considerat producte del taller de Lluis Borrassa, al llarg dels anys s’han anat
proposant altres autors.® Els estudis historiografics que s’estan duent a ter-
me, acompanyats d’una analisi material profunda, ajudaran a esclarir 'entra-
mat d’atribucions i a arribar a una conclusié més ferma.

9. El1905,1'0bra apareix esmentada ala revista [/ustracid catalana com a fragment principal
d’un retaule procedent del Monestir de les Santes Creus, vegeu: Iustracid catalana, 1905: 3. Més
endavant, Chandler R. Post I'atribueix al Mestre de Rubié vegeu: Post, 1953: 570. Tot i que,
aquell mateix any, Gudiol Ricart proposa situar 'obra dins el gotic internacional, a 'entorn de
Borrassa, vegeu també: Gudiol Ricart, 1953: 44-45; Gudiol Ricart i Alcolea Blanch, 1986: 86. Ja
entrat el segle xx, Francesc Ruiz suggereix Guerau Gener com a possible autor; una atribucié
no totalment descartada per Rosa Alcoy, qui també planteja que pugui ser obra de Pere de
Valldebriga, vegeu: Ruiz i Quesada, 2005: 84-86. I també Alcoy, 2016: 364.
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Aixi, el treball en equip és es-
sencial tant per a I'estudi de les pe-
ces com per a la seva conservacid
correcta. I és alhora igualment im-
portant per a la difusié del conei-
xement generat des de la Colleccié
Casacuberta Marsans. Es a través
de la projeccié i la difusié que
aquest coneixement arriba a més
gent i que tota la feina feta inter-
nament pren sentit. Aqui és on la
collaboracié amb institucions és
imprescindible: la cessi6 de prés-
tecs i el diposit d’obra en museus
promouen l'intercanvi entre col-
leccions particulars i organismes
culturals; un intercanvi que, al cap-
davall, facilita I'accés del puablic a

obres singulars i a nou coneixe-

Ficura 10. Seguidor de Lluis Borrassa, Sant
Joan Baptista i sant Joan Evangelista. Oli sobre

taula, 123 x 85 cm. Colleccié Casacuberta Mar- .
sans. La Collecci6 Casacuberta Mar-

ment a través de plataformes més
consolidades.

sans sempre ha estat compromesa
amb aquest intercanvi i ha promogut, des dels inicis, un programa de préstecs
ainstitucions culturals d’arreu del mén. Alguns casos que cal destacar en son:
el diposit del Triptic de la Lamentacid al Groeningemuseum, Bruges, fins al
2022, que va donar 'oportunitat a la ciutat de contemplar aquesta obra, fins
llavors for¢a desconeguda, d’'un dels seus pintors flamencs més interessants;
la mostra de I'escultura Priére de Jaume Plensa al Museu d’Art Contemporani
de Barcelona en 2018-2019, la primera retrospectiva de 'autor, que el mateix
Plensa va supervisar personalment; la cessi6 de la taula de Sant Vicent i sant
Lloren¢ de Bartolomé Bermejo i Marti Bernat a la mostra antologica sobre
Bermejo organitzada pel Museu del Prado el 2018, que va permetre gaudir per
primer cop d’una visié completa de la trajectoria de I'autor; o, especialment
rellevant en el context d’aquestes jornades, el préstec de dues obres de José
Togores Llach, Nu aux bras levés i fugadors de billar, al Museu Maricel de Sitges
arran de I'exposicié Realisme(s) a Catalunya (1917-1936). Del Picasso classic al
Dali surrealista, el 2019.
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Entre els anys 2023 i 2024, s’ha prestat obra a 'exposici6 itinerant Mythos
Spanien. Ignacio Zuloaga (1870-1945), a la Kunsthalle de Munic i Hamburg; a
El mirall perdut. Jueus i conversos a ledat mitjana, al Museu del Prado i al Museu
Nacional d’Art de Catalunya; a_Arte y transformaciones sociales en Espania (1885-
1910) al Prado, i a Maria Blanchard. Pintora a pesar del cubismo al Museu Picasso
de Malaga, entre d’altres.

Algunes de les eines que s’han anat desenvolupant al llarg dels anys s6n
primordials per al funcionament correcte de la colleccié. Per exemple, s’ha
creat una base de dades en que es pot trobar la informacio relativa a cada peca
(catalogacio, fotografies en alta resolucié, documents d’arxiu) i que, a més,
permet extreure una fitxa tecnica de cada obra. La base de dades esta en cons-
tant procés de revisio i actualitzacid: qualsevol novetat que sorgeixi al voltant
d’'una peca (una exposicid, un article, una antologia) és afegida immediata-
ment al programa. Aquest projecte de catalogaci6 de les obres i sistematitza-
ci6 de la documentacié demostra el compromis de la familia Casacuberta
Marsans per preservar el coneixement. La base de dades no només s’entén
com una eina essencial per a la conservacié correcta d’aquest coneixement,
sin6 també per a la seva circulaci6 a través d’experts, academics i altres pro-
tessionals del sector.

Un altre instrument que reforga, sobretot, la difusi6 és la pagina web, que
ja es pot consultar a internet. S’hi publiquen descobriments sobre les peces,
estudis inédits, resultats de les restauracions realitzades internament, activi-
tats, com xerrades o visites, i collaboracions amb institucions culturals.
Aquesta carta de presentacié de la Colleccié Casacuberta Marsans ha estat
pensada per oferir més transparencia sobre les diferents linies de treball que
s'impulsen des de dins (investigacid, processos de restauracid, noves adquisi-
cions, collaboracions, etc.) i, alhora, per donar-hi accés.

Hospital de Sant Sever

De totes les linies de treball dins la colleccio, el que ha de ser el projecte prin-
cipal a dia d’avui és la rehabilitacié de 'Hospital de Sant Sever. Aquest espai,
situat al carrer de la Palla de Barcelona, es crea, o més ben dit, es recupera per-
que funcioni com a seu fisica de la collecci6. L’'Hospital de Sant Sever allotjara
una part de la colleccid, que sera accessible a través de visites concertades.
Recuperar un espai al centre neuralgic de Barcelona ha estat un projecte
complex, pero d’'un valor patrimonial incalculable. Antigament, com ho indica
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el seu nom, aquest edifici funcionava com a hospital destinat a la cura de cler-
gues malalts. Elva fundar un benefactor patré de la diocesi de Barcelona, Mos-
sen Jaume Aldomar, el 8 d’agost de 1412, sota I'advocacié de sant Sever.”® La
gestio6 de la instituci6 era autonoma i disposava de quatre administradors que
renovaven els seus carrecs anualment: dos preveres beneficiats de la Seu de
Barcelona, un beneficiat de 'església de Santa Maria del Mar i un altre benefi-
ciat de I'església de Santa Maria del Pi.”" De fet, la instituci6 va operar de ma-
nera privada i autonoma fins al 1913, en que el bisbat en va assumir les funcions
a causa de la falta de recursos. Al cap d’uns anys, el 1925, ’hospital es va traslla-
dar al Seminari Major de les Corts, i I'edifici va quedar abandonat. Passada la
Guerra Civil, 'hospital va adoptar funcions residencials i comercials, com l'es-
tabliment de 'antiquari Agustin Mendoza, fins que als anys cinquanta I'esglé-
siava renunciar a I'edificiila propietat va passar a ser de la familia Sesplugues.™

1. Arquitectura i historia

Originalment, el que ara és 'Hospital de Sant Sever era un conjunt de cases
dels segles x1111 x1v. Més endavant, als segles X1x i XX, se li afegeixen tres plan-
tes. La planta baixa estava formada per I'església, el pati o claustre, I'arxiu, els
estudis, el celler, el rebost, el pastador i les celles per als malalts. Les habita-
cions i dependeéncies per al personal es trobaven a la planta superior. La resta
de pisos, afegits al segle X1X, tenien funci6 residencial.

Un dels elements més autentics de 'edifici és la fagana, ja que, tot i ser re-
sultat de diverses reformes, constitueix un dels pocs exemples d’arquitectura

10. L’advocacié a sant Sever també ha suscitat interes. L’abséncia de dades documentals
dificulta que es pugui confirmar fermament I'existéncia d’aquesta figura, tot i que, segons la
llegenda, va viure entre el segles 1v i viI i el van executar amb una clau de ferro al cap. Joan
Valero i Molina dona detalls sobre la qiiestié de la historicitat de la llegenda i la devocié de
Marti'Huma per sant Sever a: Valero i Molina 2009-2010: 1§9-160.

11. Davi Carbonell, 2018: 120. L’any 1434, els sacerdots Pere de Vilarrassa, prevere benefi-
ciat de la Seu de Barcelona, Bernat Seyol, Bernat Boyons de Santa Maria del Mar i Pere Canals
de Santa Maria del Pi apareixen com a administradors de I'Hospital de Sant Sever, vegeu:
Valero Molina, 2009-2010: 176.

12. Hinojo Garcia, 2008: 49. Gran part del fons documental sobre la historia de 'Hospital
de Sant Sever que es conservava a l'edifici es va perdre amb I'incendi de 1748 i, posteriorment,
amb el trasllat de 'hospital al seminari major de les Corts. Per a un recull de les fonts que han
arribat fins a dia d’avui, vegeu: Davi, 2018: 119-126.
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renaixentista a Barcelona. Els promotors d’aquest encarrec haurien estat,
amb molta probabilitat, els sacerdots designats administradors de ’hospi-
tal.” La construcci6 de la fagana forma part d’'una ampliacié de les installa-
cions que data del 1562, com ho indica la inscripcié que a dia d’avui encara es
pot llegir a la fagana, i tenia com a finalitat atendre millor les necessitats dels
malalts que hi residien. A part de la facana, es va construir, d'una banda, I'es-
glésia de nau unica i capgalera plana, i, de altra, 'androna, un passadis interior
que circula entre el portal i la capella, tot i que abans tenia una aparenga molt
més renaixentista.

Aixi, el portal que dona accés al'església pertany a aquesta ampliaci6 del
segle xvI. A banda del portal, se li va afegir una fornicula amb una serliana
(una combinacié d’arc de mig punt i dos arcs de llinda), que és un dels pocs
exemples d’aquest recurs arquitectonic a la ciutat de Barcelona. Dins
d’aquest arc, s’hi va collocar un grup escultoric d’alabastre: una escultura de
sant Sever i dos clergues agenollats a cada banda; totes tres obra de Pere
Oller, artista documentat entre el 1395 i el 1442 i uns dels maxims represen-
tants de I'escultura gotica a Catalunya. Sabem que les tres figures d’Oller
van romandre a Sant Sever fins ben bé 'any 1937, tal com ho demostra una
fotografia de I’Arxiu Fotografic de Barcelona.™ Es possible, com apunta
Joan Valero Molina, que originalment s’haguessin emplagat a I'interior de
I’hospital, possiblement a la capella, pel fet de ser d’alabastre, un material
molt sensible a la humitat, i que més endavant es traslladessin a la fagana.
A més, segons Valero, les escultures encaixarien dins el periode tarda
d’Oller, entre el 1434 i el 1435, la qual cosa també explicaria que la localitza-
ci6 original no hagués estat la fornicula.” Sigui com sigui, el grup escultoric
no havia estat sempre a la vista de tothom; de fet, va ser el 1937, abans de la
fotografia esmentada anteriorment, quan es va descobrir que, darrere d'un
mur que s’havia construit just davant de la portalada renaixentista, s’hi ama-
gava la facana original i el conjunt d’escultures.”® Malauradament, es desco-
neix la localitzaci6 de I'escultura de sant Sever. Pel que fa a les escultures
dels clergues orants, van circular pel mercat privat un temps indefinit fins
que Max Cahner, editor i politic de finals del segle xX, les va localitzar en un
jardi privat de Barcelona i les va oferir al Museu Nacional d’Art de Catalu-

13. Valero Molina, 2009-2010: 176.

14. Arxiu fotografic de Barcelona. 4-212; colleccié de positius sobre paper (14/1/1937).
15. Valero Molina 2009-2010: 178.

16. Op. cit: 177.
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nya. La Junta de Museus de Catalunya les va adquirir el 1959 per un total
de 180.000 pessetes.”

Aquest no va ser I'inic encarrec conegut per ornamentar I’'Hospital de
Sant Sever. Els quatre administradors de 'hospital (en aquell moment, Luis
Valta, Francesc Romer, Gabriel Jofra i Bernat Cardona) van encarregar un
retaule als artistes portuguesos Pere Nunyes (doc. 1513-1557) i Enrique Fer-
nandes (def. 1546), amb la participacié previa de I'escultor Damia Forment
(def. 1540) i el fuster Francesc Patau.™ Com era propi de I'¢poca, els adminis-
tradors van intervenir en la iconografia, per tal com van triar les quatre esce-
nes de lavida de sant Sever que hi anirien representades. El retaule va roman-
dre un temps a la capella de 'hospital. Segons documentacié de I'¢poca, ja
estava installat 'any 1535 i es va acabar de pintar el 1541. Més endavant, el 1685,
es va restaurar a carrec de Salvador Viladomat.” Sembla ser que el 1777 va ser
traslladat a 'església d’Olesa de Bonesvalls i, més tard, el 1809, a ’hospital
d’aquest mateix poble. D’alla, el retaule va passar al Museu Diocesa de Barce-
lona, on, tot i el saqueig que s’hi va produir durant la Guerra Civil, s’ha con-
servat fins a 'actualitat (malauradament, 'estructura de fusta si que s’ha per-
dut). Les pintures es conserven a I'edifici de la Pia Almoina del Museu
Diocesa de Barcelona.>®

A partir del segle xv111, possiblement a causa d’un incendi que va tenir lloc
el 1748, es van fer una série de reformes que acabarien configurant I'aspecte
actual de I'edifici. Posteriorment, ja al segle X1X, hi trobem inquilins, per la
qual cosa es van fer construir els pisos superiors (amb funci6 residencial) i una
entrada independent de I'església. A més a més, es va ampliar I'espai de culte,
es va construir un cor i es va excavar la cripta, que era on abans s’enterraven
els clergues que morien a ’hospital.*

Aquest historial d’intervencions, que s’inicia al segle Xv, cal analitzar-lo i
interpretar-lo parallelament als canvis de funcié dels espais de l'edifici. Al
llarg del segle xx, ’'Hospital de Sant Sever va continuar patint multiples inter-
vencions, algunes menys afortunades que d’altres. La seva readaptaci6é com a
lloc d’habitatge i la perdua gradual de les seves funcions com a hospital, en
part per falta de recursos, expliquen algunes de les reformes que s’hi fan, so-

17. Villaverde, Ortegai Valero, 2014: 14.
18. Yeguas, 1999: 56.

19. Davi Carbonell, 2018: 121.

20. Op. cit: 120-121.

21. Hinojo Garcia, 2009: 49.
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bretot, a partir de mitjan segle xx. Un grup d’inquilins que hi residien als anys
seixanta van demanar permisos per fer-hi reformes i es van queixar a les auto-
ritats per desperfectes que feien perillar la integritat de I'edifici.?> No sera
fins al 2006 que s’afegeix un nou capitol a la vida de I’hospital: Josep Maria
Sesplugues, promotor immobiliari, va comprar I'edifici per fer-hi un hotel de
quatre estrelles. Tot i tenir la llicencia, les obres no es van acabar de comple-
tar mai. Els veins van arribar a exigir que es desmuntés la bastida que tapavala
facana per I'aparenca tetrica que donava al carrer.” El 2009, amb la mort de
Sesplugues i després d’anys d’obres aturades, 'edifici va tornar a posar-se a la
venda.

2. Recuperacid de l'espai: projecte de rebabilitacid

La configuraci6 actual de 'Hospital de Sant Sever és, per tant, el resultat d’'un
llarg procés d’intervencions, totes elles motivades pels canvis de funcié que
va experiment 'edifici al llarg dels segles. Actualment, I'espai consta d'una
entrada principal, que ens obre a 'androna, un tipus de passadis caracteristic
de 'arquitectura renaixentista. L’androna ens condueix fins a I'església de
I'hospital, de nau Gnica rectangular i cap¢alera plana, amb una sagristia al cos-
tat del pati o claustre, i, al costat oposat, una capella antigament dedicada ala
Mare de Déu. Aquesta capella era contigua a 'espai de rebost i emmagatze-
matge, tot i que, actualment, capella i rebost formen part d’'un mateix espai,
sense els murs que les separaven. Al pis de dalt hi ha una altra dependéncia
rectangular, el que avui dia és la zona de treball per a 'equip de la Colleccié
Casacuberta Marsans, i 'antic cor de 'església. Al pis inferior ('antiga cripta),
s’hi troba un espai diafan i neutre, que havia estat molt intervingut pels antics
propietaris (figura 11). En total, aquest espai consta d'uns 600 m? aproxima-
dament, la qual cosa permet plantejar una presentacié completa com a repre-
sentativa de la colleccio.

Per ala Collecci6é Casacuberta Marsans ha estat una empresa important
recuperar aquest espai, i fer-ho, a més, per allotjar-hi part del seu fons (figu-
ra 12). L’hospital ha estat un edifici maltractat, especialment si se’n té en
compte el valor historic. Els origens, que es remunten al segle xv, el seguit

22. Davi Carbonell, 2018: 124.
23. Ballbona, 2010.

_27_



ALVARO CASACUBERTA MARSANS I CELIA QUEROL TORELLO

FiGura 11. Pis inferior de 'Hospital de Sant Sever (antiga cripta). Arquitectura: Gar-
cés —de Seta— Bonet arquitectes / Fotografia: Ciro Frank Schiappa Photography.

FiGura 12. Entrada a 'Hospital de Sant Sever. Vista des de 'androna. Arquitectura:
Garcés — de Seta—Bonet arquitectes / Fotografia: Ciro Frank Schiappa Photography.
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d’encarrecs als pintors i escultors més importants del moment o la presén-
cia d’elements arquitectonics renaixentistes, tan infreqiients a Catalunya,
s6n alguns dels motius que justifiquen la importancia de recuperar un edifici
com 'Hospital de Sant Sever a la ciutat de Barcelona.

Amb tot aix0 en ment, la familia Casacuberta Marsans va iniciar un projec-
te de rehabilitaci6 liderat per 'equip d’arquitectes Garcés — de Seta — Bonet;
un estudi amb una amplia experiéncia intervenint en espais historics per a s
cultural, com és I'dltima ampliacié i reforma del Museu Picasso de Barcelona.

Tant per als arquitectes com per a 'equip de la colleccid, era primordial
que qualsevol intervencié que s’hi fes es pogués distingir de I'edifici original.
Aquest era el criteri més important a seguir: que els elements nous fossin visi-
bles i que, alhora, s’integressin de manera harmoniosa amb els elements
antics. Dos elements s6n centrals en la concepcié de la rehabilitacié de Sant
Sever: lavoltail’escala.

Lavolta de ferro permet reproduir el que hauria estat molt probablement
el sostre original d’una església del segle xv1 (figura 13). D’aquesta manera,

F1GURA 13. La volta de ferro a la nau central de 'Hospital de Sant Sever. Arquitectura: Garcés

—de Seta—Bonet arquitectes / Fotografia: Ciro Frank Schiappa Photography.
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s’evoca el caracter fundacional d’'un espai religios com aquest sense distorsio-
nar l'originalitat de la resta de materials. La preséncia de ferro complementa
Iedifici, ja que és un material tradicional i d’as habitual en totes les epoques,
pero, alhora, aqui es tracta de manera moderna; la volta es construeix a partir
de planxes perforades per tal d’alleugerir el pes visual de la construccié i es
manté de color fosc, perque es distingeixi clarament de la pedra.

L’altre gran element és I'escala central, que s’ha dissenyat d’acord amb la
volta (figura 14). També de ferro, en aquest cas forjat, és visible tan bon punt
s’accedeix a'espai des de la porta principal. L’estructura té una funcié articu-
ladora: connecta els tres pisos, en vertical, i alhora divideix 'androna de la nau
central, en horitzontal. En aquest cas, tot i ser un element que s’erigeix amb
forca, no destorba la resta d’elements no tractats, com la pedra, perque conti-
nua sent un material tradicional i d’un color fosc i, per tant, neutre. Seguint
aquesta mateixa linia, se li ha donat un acabat modern al terra, pero prou sen-
zill perqué no trenqui amb la resta d’elements.

F1GURA 14. La nau central amb l'escala de ferro forjat a 'Hospital de Sant Sever. Arquitectura:

Garcés — de Seta— Bonet arquitectes / Fotografia: Ciro Frank Schiappa Photography.
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No només s’han rehabilitat la nau central i les dependéncies, amb el que
aix0 significa per al patrimoni de la ciutat, sin6 que, a més, s’ha adequat com a
espai on allotjar una collecci6 d’art. L’Hospital de Sant Sever és accessible
através de visites concertades a carrec de 'equip de conservadors de la Collec-
ci6 Casacuberta Marsans.

La recuperacié patrimonial i la creacié d’una seu per ala colleccio, ara visi-
table, son dos eixos molt importants que illustren el compromis de la collec-
ci6 amb la cultura i el patrimoni: recuperar la memoria de 'espai, evocar-ne
els origens i les funcions, i alhora, adaptar-lo per a exposar obres d’art de ma-
nera professional i segura.

3. Seu fisica de la colleccid

Per tal d’adaptar les installacions a la seva funci6 de seu d’una colleccié d’art,
s’ha treballat amb un equip d’operaris, illuminadors i arquitectes especialit-
zats. També s’hi han installat maquines de climatitzacid, dispositius de con-
trol de temperatura i humitat i tot un sistema de seguretat per garantir el fun-
cionament correcte de I'espai i, sobretot, la bona conservacié de les peces.

El criteri d’exposicié es basa en produir impacte visual per tal d’atrapar la
mirada de I'espectador. La presentacié no segueix un criteri cronologic o esti-
listic. D’aquesta manera, s’afavoreix el dialeg entre obres d’¢poques i estils di-
ferents; s’aproximen moments de la historia de I'art allunyats entre si, i, alhora,
gracies a aquests contrastos, es posen en valor les peces de manera individual.

La prevalenca del valor historicoartistic com a criteri colleccionista expli-
ca que a Sant Sever s’hi trobin obres com, per exemple, el Retaule de santa Lli-
cia (ca. 1418) de Joan Mates (figura 15), provinent de Santa Maria de Penafel,
igual que el seu retaule besso, el Retaule de sant Miquel (ca. 1410-1420), actual-
ment al Museu Nacional d’Art de Catalunya. Mates va concebre les dues
obres d’igual manera: sobre una mateixa taula distribueix les escenes en tres
carrils verticals, amb la predella a la base i un calvari coronant el conjunt. El
retaule de la Collecci6é Casacuberta Marsans, juntament amb el del MNAC,
son peces cabdals dins el periode de maduresa de Mates, en que es pot veure
Iartista explorant una pintura més sofisticada i virtuosa en els detalls i en la
personalitzaci6 de les figures.># Al¢ant-se sobre el mur de pedra de la zona de

24. Fava, 2012: 176.
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FiGura 15. Joan Mates, Retaule de santa Lliicia, ca. 1418. Tremp sobre
taula, 177 x 143 x 10 cm. Colleccié Casacuberta Marsans.

I’altar de 'antiga església, trobem una altra obra de gran interes: un Crist a la
Creu original de la regi6 de Burgos-Paléncia de cap al 1230 i el 1260 (figura 16).
De gairebé tres metres d’alt, les seves dimensions aporten un gran efecte vi-
sual a la nau central de Sant Sever. La raresa d’una escultura del segle x111
d’aquesta escala ha estat motiu suficient per adquirir-la i presentar-la a la seu
de la colleccié.

El recorregut a través de les obres exposades a Sant Sever proporciona una
mirada al caracter de la Colleccié Casacuberta Marsans. Aquest caracter ve
determinat pel gust singular del colleccionista, Fernando Casacuberta, que
s’ha decantat sempre per peces amb valor institucional; és a dir, obres clau en
el desenvolupament artistic dels autors o époques que interessen més. Es
precisament aquesta mirada unica la que impera en aquest nou espai. Més
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FiGura 16. Anonim, Crist a la Creu, Burgos-Paléncia, ca. 1230-
1260. Fusta policromada, 270 cm. d’alt. Collecci6 Casacuber-
ta Marsans.

enlla de centrar-se en modes o tendencies de mercat, I'interés principal sem-
pre n’ha estat la qualitat artistica d’aquelles obres que ajuden a entendre el
curs de la historia de I'art hispanic.
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Més enlla de I’us. Primeres consideracions al’entorn
del col'leccionisme de moble antic

Rosa CREIXELL
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MUEBLE

Pobre se halla también esta seccion, y 4 fe que es, sin género de
duda, la que mejor podria organizarse el dia en que con espacio
de tiempo suficiente se dispusiera una Exposicién completa de
artes suntuarias. Por la sencilla razén de que una arquilla 6 una
caja de novia hacen buen papel en nuestras habitaciones [...1.

La ilustracion Espafiola’y Americana. 15-11-1877

El moble, com a peca artistica amb una multiplicitat de carregues significati-
ves i simboliques, s’ha convertit en subjecte d’estudi de ple dret per a la histo-
ria de I'art en les darreres decades. L’interes per 'estudi del moble antic i, molt
especialment, les noves metodologies emprades en la seva aproximaci6 han
permes reescriure’n de manera més fidedigna I'evolucié. Tanmateix, aquesta
nova narrativa historiografica vers el moble a casa nostra no ha considerat el
vessant del colleccionisme. I, per tenir-ne una visié més completa, cal pregun-
tar-se si s’ha donat un colleccionisme de moble antic i, si fos aixi, a partir de
quan s’ha donat, com s’ha donat, com ha evolucionat i en quin punt es troba.
Per aquest motiu, és interessant que en les properes pagines intentem per-
tilar algunes qiiestions particulars i especifiques pel que respecta al colleccio-
nisme de moble historic a Catalunya, amb la intenci6 de dibuixar-ne I'esdeve-
nir historic. Per fer-ho amb una correcci6 total, cal, en primer lloc, establir
com i de quina manera ens podem apropar al seu coneixement, per posterior-
ment entendre els canvis en la valoraci6 social del moble com a objecte artis-
tic al llarg del temps, aixi com I'evolucié en les maneres de colleccionar-lo.
Tot aix0 hauria de permetre, a més a més, establir les particularitats o els trets
idiosincratics d’aquest tipus de colleccié. Finalment, per arrodonir aquesta
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realitat, resulta interessant resseguir la idiosincrasia d’algunes colleccions
emblematiques, i posar de relleu el sentiment dels seus propietaris, veritables
artifexs de la salvaguarda i posada en valor d’aquest patrimoni ligni (figura 1).

F1GURA 1. Vista interior d’una sala on s’exposa, entre altres objectes, mobiliari antic {sense
data]. Arxiu Nacional de Catalunya, Fons Josep Puig i Cadafalch, ANCi-737.

El col'leccionisme de moble antic, orfe d’un corpus teoric?

Molt possiblement, atés que la mateixa historia del moble ha estat una tipo-
logia d’estudi minoritaria en els interessos dels historiadors anteriors a la de-
cada dels anys noranta del segle passat, no és errat qualificar que, respecte al
tema que ens ocupa, ens troben orfes d'un compendi teoric ferm. Com bé sa-
bem, tradicionalment, el moble havia estat categoritzat com un art menor en
el millor dels casos, que s’emmarcava dins de les arts sumptuaries. I dins
d’aquesta categoritzacid, el moble no havia suscitat tanta atencié com altres
manifestacions artistiques com ara el vidre, la ceramica o fins i tot I'art del
terro. Aquesta circumstancia fa que, per construir una cartografia correcta
del fenomen del colleccionisme de moble antic a casa nostra, calgui aproxi-
mar-s’hi a partir del tractament metodologic d’una pluralitat de documenta-
ci6 que, en essencia, tracta temes collaterals al que estem abordant.
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Aixi doncs, podem afirmar, en primera instancia, que estem orfes de fonts
bibliografiques que tracten especificament el colleccionisme de moble histo-
ric de manera global o general. Malgrat la inexisteéncia d'un marc teoric gene-
ral del fenomen, tenim, pero, aixo si, en els darrers anys alguns estudis que se
centren a donar a coneixer determinades colleccions de moble antic. L’apro-
ximaci6 a aquestes colleccions de moble fan albirar un futur més que prome-
tedor. En la jornada E/ moble també giiestid de dones, Clara Beltran, que ha estu-
diat a bastament la figura de Maria de Regodosa, va dedicar un article als
mobles que completaven la seva colleccié d'indumentaria.” En la mateixa pu-
blicaci6é, Ana Maria Garcia fa un petit opuscle sobre el contingut de la collec-
ci6 de mobiliari de Nuria Pla.? Ignasi Domeénech fou el primer que es va apro-
ximar a I'estudi i coneixement d’aquesta colleccionista, considerada la més
important pel que fa al moble espanyol d’alta época. A I'article 'autor es plan-
teja quin podria ser el futur de la colleccid, en aquell moment incert com diu
el titol, a pocs mesos de la mort de la senyora Pla, i fa un recorregut descriptiu
de les peces que la componien.3 L'esmentada colleccié, oberta recentment al
public com a museu, també ha estat estudiada per Miquel Angel Alarcia i
Monica Piera en els seus articles. El primer, amb el titol «La colleccié Nuria
Pla Montseny de la Fundacié Ramon Pla Armengol», va donar a coneixer la
collecci6 en les segones jornades de colleccionisme celebrades al Palau Mari-
cel de Sitges.* Quatre anys més tard, Monica Piera va publicar l'article «La
coleccion de Nuria Pla: una vida de fascinacion por el mueble» a la revista es-
pecialitzada en arts decoratives Res mobilis de la Universitat d’Oviedo.’ No ha
estat aquesta I'inica colleccié de mobiliari sobre la qual ha escrit aquesta au-
tora, ja que també cal fer mencié d’Arrelats a la terra. 30 mobles seleccionats duna
colleccid privada de la colleccié d’Angel Surroca.’ Malauradament, més enlla
d’aquestes aproximacions particulars, no s’ha generat una literatura critica
vers el tema del colleccionisme de mobiliari antic. Per aquest motiu, per esta-
blir una narrativa que ens expliqui quan i com s’ha portat a terme la valoracié
d’aquestes peces lignies i la seva inclusié com a objectes colleccionables i ex-
posables, cal ajudar-se d’una bibliografia de tematica tangencial, com ja s’ha

. Beltran, 2022: 123-137.

. Garcia, 2022: 137-139.
Domeénech, 2012.

. Alarcia, 2014: 13-23.

. Piera, 2018: 1-18.

[ AN S SR

. Piera, 2020.
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exposat. En aquest punt, es fa essencial resseguir els estudis centrats en el
colleccionisme d’altres tipologies, els certamens artistics celebrats al llarg del
vuit-cents i principis de la centuria segiient, el progrés de la literatura cientifi-
cavers la historia i evoluci6 del moble o la conformacié dels museus a Catalu-
nya. Temes d’estudi que ens permeten obtenir dades d’aproximaci6 a la reali-
tat que ens ocupa i dibuixar un primer corpus narratiu sobre aquest assumpte.

Com que no es tracta d’establir una extensa llista de publicacions, autors o
documentaci6, pero si de mostrar la metodologia emprada per establir una se-
qiiencia de com es configura la matéria d’estudi, és del tot pertinent assenyalar
alguns treballs. De I'extensa bibliografia que hi ha, es fan imprescindibles les
aportacions fetes pels diferents estudiosos que han participat al llarg de
les dotzenes jornades sobre colleccionisme que s’han celebrat a Sitges, en el
Palau Maricel, sota'empara del Consorci de Sitges i la Universitat Autonoma
de Barcelona. De tots ells és pertinent destacar-ne els treballs de Bonaventura
Bassegoda, que ha centrat la mirada en determinades figures o personalitats
de la cultura catalana en la seva faceta de colleccionistes. D’especial interes,
per extreure dades a resseguir en el nostre proposit, han estat els seus articles
sobre el colleccionisme d’art al segle X1x a Barcelona, el dedicat a la figura del
pintor Marian Espinal o el centrat en I'estudi del gabinet de Josep Ferrer.” En
tots ells es fa esment de la presencia de peces mobiliaries com a part del con-
junt artistic que conservaven aquests prohoms. En aquest breu recorregut per
alguns treballs es fa del tot necessari, també, considerar algunes tesis doctorals
centrades en determinades figures. Entre totes elles es destaca la que ha dut a
terme Laia Alsina sobre Francesc Miquel i Badia, en qué s’aborda la faceta de
tractadista, critic i colleccionista d’art. Alsina no s’oblida de dedicar un apar-
tat a lestudi de la colleccié de mobles de la qual era propietari.?

Més enlla d’aquestes aportacions esmentades, es fa del tot necessaria la re-
visié d’una serie de documentacié que permet enriquir I'escas coneixement
que fins al moment tenim de com s’ha succeit la conformacié i evoluci6 del
colleccionisme de moble historic a Catalunya. En aquest sentit, per exemple,
el paperilarevisi6 de les compres i donacions que va portar a terme la Junta de
Museus esdevenen de gran interes. L’analisi d’aquest fons permet conéixer el
nom d’aquells que van donar mobles per integrar-se en les colleccions publi-
ques i conformar els museus de la ciutat, detectar quina mena de mobles te-

7. Bassegoda, 2011: 25-36; 2013: §3-62; 2015: 53-66.
8. Alsina, 2015.
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nien més acceptacid, o quines eren les tipologies que no podien faltar en una
colleccid, etc. També és substancial per poder dibuixar un panorama fidedig-
ne posar aquesta documentaci6 en relacié amb altres informacions, com ara la
recollida en els albums o catalegs de colleccions i exposicions, tal com ja hem
anunciat en el paragraf anterior. La revisié d’alguns d’aquests catalegs d’expo-
sicions que s’han celebrat a casa nostra al llarg de les dues darreres centuries
posa de manifest I'existéncia d'un nombre considerable de propietaris de mo-
ble historic. Entre ells, podem citar el comte de Giiell, Francesc Llorens, Isa-
bel Llorach, Magdalena Arnau, Eulalia Serra, Maria Josepa Ros de Carcer, els
Mercader Belloch, entre molts altres. Noms que caldra establir en quin grau
poden ser considerats colleccionistes o mers propietaris de mobiliari historic.

Deixant de banda aquesta pregunta fonamental per ala configuracié d’'una
historia correcta del colleccionisme de moble antic a casa nostra, que aborda-
rem en parlar de la singularitat del moble com a tipologia colleccionable, i
retornant al tema de les eines d’estudi a les quals recérrer metodologicament,
malgrat la seva dificultat, és essencial el rastreig dels arxius notarials. No es
pot obviar que, en el cas de moltes donacions a institucions culturals, aques-
tes accions quedaven protocollitzades, o en el cas dels particulars, en les lti-
mes voluntats poden quedar recollides les disposicions envers les seves col-
leccions. Aixi s’esdevé en la testamentaria del comerciant de fusta barceloni
Josep Taya. Finalment, i no menys important per construir un mapa del feno-
men de colleccionisme de mobiliari, caldra I'ajuda dels antiquaris, ja que en
més d’una ocasi6é moltes colleccions neixen i es conformen en gran mesura
pel paper que hi han tingut aquests entesos.

La valoracio del moble antic com a obra d’art

Elmoble com a pe¢a digna de ser mostrada pel seu valor estétic i historic es va
obrir cami de manera lenta fonamentalment a partir de les primeries del se-
gle xx. En realitat, aquesta valoraci6 es va donar de manera general a totes les
especialitats artistiques que conformaven les arts decoratives o sumptuaries i
no tnicament al mobiliari. Aquest canvi de paradigma té 'origen en I'articula-
ci6 d’un discurs que s’inicia durant la centdria anterior basat en la voluntat de
recercairetorn al’esséncia nacional pel que fa ales manufactures industrials i
artistiques. En aquell moment hi va haver una voluntat de millorar les pro-
duccions industrials i imprimir un caracter autocton diferenciador del que
s’estava fent a fora. Per assolir-ho hi havia la ferma convicci6 que era necessa-
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ri emmirallar-se en les produccions artistiques del passat. Tal com han expo-
sat reiteradament els més diversos historiadors del periode, el desenvolupa-
ment creixent de la industria, juntament amb la copia constant de les modes
vingudes d’altres paisos, van suposar una pérdua en les maneres de fer artesa-
nals fonamentades en la tradici6 i el domini dels oficis. Calia, doncs, recupe-
rar-los tot adaptant-los als nous sistemes de mecanitzacié industrial, amb
I'objectiu d’obtenir una millora en les manufactures artistiques i industrials i
evitar la burda copia de models forans. No es fa estrany, doncs, que aquest
objectiu estigui especificat en la majoria dels certamens que es van celebrar al
llarg del vuit-cents. En el preambul del cataleg de I'exposici6 retrospectiva
d’art celebrada el 1867 (figura 2), en que no va faltar un apartat dedicat a les
arts sumptuaries, podem llegir que era necessari:

[...} sacudir el yugo que le impone la moda extrafia, adquiriendo originalidad con
el estudio de las obras de otras edades y de aquellos artesanos que, con principios
fijos, con mds sentimiento que medios mecanicos de produccidn, se elevaron a la
categoria de artistas.

F1GURa 2. Portada del Catdlogo de la exposicion retrospectiva de obras de pintura, es-
cultura y artes suntuarias celebrado por la Academia de Bellas Artes, en junio de 1867
(cataleg de 'exposicid) (1867). Barcelona: Imprenta de Celestino Verdaguer.
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Per aquest motiu, la mostra presentava obres de particulars i institucions
publiques anteriors al segle X1x i va dedicar la seccié cinquena als «Muebles y
utensilios de toda clase de materiales, de uso religioso o profano».®

Sorpren, en aquest cas com en d’altres, la gran concurréncia de prestadors
particulars i publics. En aquesta convocatoria, els cedents van arribar a 'en-
torn de 224, entre els quals destacaven, pel nombre de peces de mobiliari dei-
xades per a la mostra, el marques de Castellbell, el poeta Maria Aguil6 i Fus-
ter,'advocat i colleccionista Sebastia-Anton Pascual, en el cas dels particulars.
Pel que fa ales entitats publiques, a més de ’Ajuntament, la Catedral, la Reial
Académia de les Lletres, la de Belles Arts, o la priora de la comunitat de les
Carmelites Descalces, entre altres prestadors de mobles, cal citar molt espe-
cialment el Taller Rull per 'ingent nombre de peces deixades.” Entre els mo-
bles que aquesta entitat va cedir per exposar, en destacava un mirall xinés, ar-
ques, arquilles, diversos cadiratges, una tauleta de tocador i una raconera. Per
la seva banda, retornant als prestadors privats, el poeta i lingiiista mallorqui
Maria Aguil6 va aportar a la mostra un llit de ferro, una arca de nuavia tallada i
embotida, una arquilla decorada amb la mateixa técnica que I'anterior de fi-
nals del segle xv11i dues urnes d’ivori. També Sebastia-Anton Pascual presen-
ta arquilles i cadiratges, a més de I'inica calaixera escriptori que es va mostrar
en el certamen.

En aquesta tessitura, i pel que fa a les arts decoratives en general i al moble
en particular, no es pot ometre, per tant, el paper fonamental que van tenir
les exposicions d’arts industrials, moltes amb les pertinents seccions retros-
pectives, celebrades a Madrid i Barcelona al llarg del vuit-cents, i determina-
des exposicions monografiques organitzades la centuria segiient per la valo-
raci6 social d’aquests artefactes.” A la ciutat comtal, entre el 1822 i el 1888,
van ser nombroses, ja que es van celebrar catorze certamens, en els quals era
present en la majoria dels anys una mostra dels treballs de fusteria i ebenis-
teria.”? Cal sumar-hi les celebrades en les decades segiients. Pel que fa a les

9. Catdlogo de la exposicion retrospectiva de obras de pintura, escultura y artes suntuarias celebrado
por la Academia de Bellas Artes, en junio de 1867 (cataleg de 'exposicié) (1867). Barcelona: Impren-
ta de Celestino Verdaguer, pag. 3.

«Actos de las Academias de Bellas Artes provinciales». Revista de Bellas artes, nam. 28, 1867,
pag. 220-221.

10. Alcolea, 2013.

11. Ojuel, 2013. Bassegoda, 2022.

12. Castillo, 2016: 386-402.
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exposicions monografiques ja centrades en posar de relleu la importancia del
moble antic, cal destacar 'organitzada per la Societat Espanyola d’Amics de
I'Art el 1912 a Madrid. Amb el titol <Exposicién de mobiliario espafol de los
siglos Xv, Xv1y primera mitad del xvi1», el moble esdevé artefacte exposable
per si mateix i comporta una nova percepci6 del seu valor (figura 3). En el pro-

leg del cataleg es llegeix:

[...} este ano dedica sus trabajos al mueble espafiol. Empalagados con las copias
serviles y con las malas traducciones de los estilos ingleses y franceses, especial-
mente de los llamados Luis XV y X VI, propone como ejemplo digno de imitarse
en las instalaciones modernas la copia de los muebles espafnoles.”

MOBILIARIO ESPANOL

/

Sala N.° 1

F1GURA 3. Mobles mostrats en I'exposicié «Mobiliario espafiol de los siglos Xv1, Xv1y primera
mitad del XvI, celebrada a Madrid 'any 1912.

13. Catdlogo de la Exposicion de Mobiliario Espafiol de los siglos Xv, Xv1y primera mitad del xvi1
(cataleg de 'exposicid) [1918]. [Madrid}: Sociedad Espafiola de Amigos del Arte.
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En aquesta mateixa linia, molt possiblement, una de les mostres més relle-
vants fou I'dExposicié Internacional del Moble», celebrada’any 1923 a Barce-
lona. La mostra, tot i no estar exempta de critiques, va facilitar que el moble
fos valorat com un objecte artistic de ple dret susceptible de ser exposat i mu-
seitzat, a més de ratificar determinades tipologies mobiliaries com a impres-
cindibles en les colleccions de la primera meitat del segle xx. En definitiva,
'exhibici6 en posava de relleu el valor com a pe¢a de collecci6 (figura 4). En
realitat, les exposicions eren el mirall del colleccionisme privat que s’estava
portant a terme per part de determinats membres de la societat, a més d’es-
devenir un pol d’atracci6 social que anava configurant un determinat gust ar-
tistic general.

CERTAMENS PREPARATORIS DE LEXPOSICIO INTERNACIONAL
DINDUSTRIES ELECTRIQUES I GENERAL ESPANYOLA

EXPOSICIO HD\];FLERNACIONAL

I DECORACIO D’INTERIORS

x
SECCIO RETROSPECTIVA
conjunt interesantisim de mobiliaris destl ageu-
@"gran valo aristie

extensa de mobles de construcelb moderna de tots els palsos. aportats per s cases que.
: e s Cietiques que ha adquir aquena mdistia

CONCURS DE MOBILIARI | DECORACIO DE LA CASA HUMIL
25000

Hi poden pendre part constructos. art s
auors de projctes destatges modeios

e celebraran difeents feste 1 actes cultrals dimportancia.

'BARCELON
MAIG-JUNY de 1923

PALAU DART MODERN I PALAU INDUSTRIAL: PARC DE MONTUICH
FER A INFORMAGIONS 1 BUTLI LEYA 2

FiGURA 4. Cartell de 'Exposicié Internacional
del Moble celebrada a Barcelona 'any 1923.

En aquest lent cami cap al colleccionisme de mobiliari historic, que pas-
sara en primera instancia per la valoracié com a peca artistica, no es pot
menystenir el paper que hi van exercir determinades publicacions de tipus
general sorgides en la primera meitat del segle xx, ni tampoc els primers
treballs centrats en I'estudiil’evolucié de la historia del moble hispanic. Pu-
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blicacions com la Revista de la Sociedad Espafiola de amigos del arte o la revista
Colecciones van ajudar a fer factible aquest reconeixement. En aquest mateix
sentit, es fa necessari citar, també, el llibre de Juan Facundo Riafio The in-
dustrial arts in Spain, publicat el 1879, en que es destacaven, en I'apartat dedi-
cat al moble, les caixes catalanes i els mal anomenats barguenyos de Sala-
manca. No és agosarat pensar que aquest treball, publicat en angleés pel
conegut director del museu de reproduccions i assessor per a la compra de
peces espanyoles del Museu de South Kensington de Londres, obria el cami
del mercat internacional a les antiguitats i els mobles hispanics, inclosos els
sorgits en els tallers catalans. No sera, pero, aquesta I'inica publicacié que
tindria un resso i afavoriria un colleccionisme, un gust i un mercat envers el
moble antic. Tanmateix, el gruix d’aquest mercat i aquest colleccionisme
no es van donar en I'esfera nacional, que fou més aviat pobra, siné en 'ambit
estranger. Un paper destacat en el fenomen del colleccionisme de moble i
arts decoratives a escala internacional el van protagonitzar les grans for-
tunes americanes en les primeres decades del segle xx, que van comprar
compulsivament peces i objectes amb la finalitat d’ornamentar les seves
residencies. La moda de 'estil anomenat Spanish colonial revival es va impo-
sar en I'alta societat americana gracies a publicacions com Spanish Interior
and Furniture o Decorated wooden ceiling in Spain, escrits pel matrimoni Art-
hur Byne i Mildred Stapley.™* Molt possiblement, aquesta valoracié i conse-
gientment la sortida de mobiliari cap ales colleccions americanes van afec-
tar la idiosincrasia del colleccionisme que es va donar en el territori catala i
espanyol.

Per tant, podem afirmar que hi va haver una doble realitat pel que fa al col-
leccionisme de moble antic i la seva valoracié. D’una banda, no podem negar
un mercat a I'alca adrecat a 'estranger, molt especialment en les primeres de-
cades del segle XX, pero, de 'altra, com queda reflectit a la premsa escrita,
malgrat la incipient literatura artistica a la qual acabem de fer referéncia,
s’observa, al llarg de tota la centuria, una escassa rellevancia i atencié vers les
peces lignies que formaven part del conjunt de les colleccions. De manera

14. Elmatrimoni Byne-Stapley va ser un gran coneixedor de I'art hispanic, aspecte que li va
permetre, també, assessorar els grans colleccionistes americans, entre ells Archer Milton
Huntington, fundador de ’'Hispanic Society of America, o William Randolph Hearst. En rea-
litat, sota I'etiqueta de tractants d’art, van espoliar bona part dels béns del patrimoni artistic
espanyol a principis del segle xx.

Byne i Stapley, 1921-1922; 1920.
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que, pel que fa al diposit fet per Ricardo Torres, marit de Maria de Regordosa
al Museu de les Arts decoratives 'any 1933, totes les noticies que van sortirala
premsa de I'época, fins i tot en els papers de la donacid, se centren a descriure
les joies, els ventalls i la indumentaria. Respecte als mobles, la documentacié
del llegat sols notificava la seva existéncia pero sense especificar-ne cap tipo-
logia (figura 6). Més evident fou el cas de la donaci6 feta per Lluis Castells
Tohailaseva esposa Carmen Bertonda Castillo, ja que en aquesta collecci6 el
mobiliari si que tenia una presencia més important que en I'anterior exemple.
El1978, part de la seva collecci6 va passar a formar part del Museu de les Arts
Decoratives de Barcelona. La donaci6 va constar de 16 mobles i 19 pintures.
En el fulleté cataleg que es va publicar per a 'ocasié s’indicava: «los 16 mue-
bles que completaran la presentacion de los lienzos».”s En la descripcié que
s’hi feia, els mobles sols van mereixer quatre linies en que s'informava de les
cinc tipologies existents en la cessié, mentre que les pintures presentaven una
descripcié molt més extensa. Per tant, era una nova evidéncia o mostra de
paper secundari que tradicionalment s’ha adjudicat al moble dins les collec-
cions a casa nostra. Aquesta idea queda clarament refor¢ada amb I'apartat
grafic del cataleg o fullet publicat per al'ocasid, en que sols s’inclouen tres fo-
tografies dels 16 mobles que conformaven la donacié: una calaixera catalana,
un escriptori del segle XVvII revestit amb carei i un conjunt de taula i cadira
(figures 51 6).

Malauradament, en alguns casos no s’ha revertit aquesta percepcio res-
pecte al patrimoni moble, per tal com es manté en l'esfera del que podem de-
signar com a context. De fet, per posar un exemple del que s’acaba d’afirmar,
és el que passa en el llegat Espinal malgrat la qualitat dels mobles que conté.
Totique els mobles s’inclouen en la categoria de colleccid, dins la seva pagina
web s’etiqueten sota 'epigraf o titol designat com a context."® Afortunada-
ment, pero, aquesta situacié es va revertint amb I'aparici6 de colleccions que
tenen el mobiliari com a eix vertebrador principal.

15. Donacion Castells-Bertendona: catdlogo sumario (1978). Barcelona: Ajuntament de Barce-

lona; Museu d’Arts decoratives, pag. 7.
16. «Colleccié» {en linial. MARIAN ESPINAL. [Pintor i colleccionista] (pagina web) http://
www.marianespinal.es/ca/coleccion_etapa.php?keyword=4 (consulta: 20 setembre 2023).
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Mobiliario. ARQUIMESA DE CONCHA. Siglo xvir. Cat #° 1

F1GURES 51 6. Portada del cataleg i d’'un dels mobles de la donacié6 Castells-Bertonda.

Singularitats del moble com a tipologia de col'leccionable

El mobiliari, de la mateixa manera que la resta de peces que conformen les
arts decoratives, per la seva condicié d’objecte quotidia d’as domestic, pre-
senta un seguit de singularitats que cal tenir en consideracié en el tema que
ens ocupa. Aixi doncs, és important indicar que la tradicional presencia de
peces antigues i artistiques en les residéncies més sumptuoses no ens permet,
d’entrada, parlar de collecci6. Aquesta és una quiestié fonamental en el cas del
mobiliari. En realitat, estem obligats a preguntar-nos i diferenciar quan ens
trobem davant d’una colleccié de moble antic i quan ens trobem davant d’'un
conjunt de mobles historics que vestien o vesteixen determinades residen-
cies. No podem ometre de la nostra mirada actual la voluntat amb qué es va
reunir un determinat grup d’objectes mobles. Des d’aquesta perspectiva, és
essencial ser conscients del sentit que els propietaris donen a les peces que
han reunit i que en la majoria de casos vesteixen les seves estances.

Es important, doncs, no oblidar si pretenem fer una historia del colleccio-
nisme de mobiliari antic de manera correcta, en que, en molts casos, especial-
ment en aquells propietaris descendents d’antics llinatges, moltes de les pe-
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ces lignies son heretades. Es tracta de peces transmeses de generacié en
generacio, disposades durant segles en un espai determinat i que no sén con-
cebudes com a peces de colleccid, malgrat ser conscients del seu valor histo-
ric i estetic. Cal insistir, doncs, que el temps i els mateixos estudiosos les con-
vertim en colleccions en ignorar aquesta realitat. Per posar un dels maultiples
exemples possibles, creiem que és el que s’esdevé en el cas de la familia del
pintor Ramon Casas quan van vestir el monestir de Sant Benet per conver-
tir-lo en la seva residéncia d’estiueig el 1907.77 Es evident que existi una sensi-
bilitat artistica i d’antiquaria en I'eleccié de les peces que havien d’omplir la
casa, pero la compra fou fonamentalment amb intencié domestica. El pas del
temps, el canvi de propietaris i, en conseqii¢ncia, d’us i valoracié han afavorit
que parlem de colleccié. En canvi, si que ens sembla pertinent parlar de col-
lecci6 en observar alguns interiors antics si considerem la disposici6 dels mo-
bles dins els pertinents espais quotidians. Un cas en seria el del Palau Solferi-
no, habitatge del comte de Centelles i la seva familia. La disposicié de les
diferents caixes catalanes, en que s’observen un parell de caixes de nivia del
segle xv1id’altres de la centuria segiient, completen el conjunt artistic dispo-
sat a 'estanca. En dita sala aquests mobles conviuen amb una seleccié de qua-
dres, peces d’arqueologia, d’escultura i alguna talla (figura 7). Un cas particu-
lar seria el gabinet de Josep Ferrer-Vidal i Soler, espai que es va donar a
coneixer amb I'edicié d’un album editat per I’Asociacion Artistico-arqueol6-
gica barcelonesa. Com apunta Bassegoda:

[...}no es tracta d’'un domicili, encara que s’hi presenti un llit molt vistds, sin6 que
estem davant d’un espai tot ell pensat com a un gabinet, com un estudi-taller, on
presentar una colleccié i on poder viure una estreta relacié quotidiana, intima i
directa amb els objectes singulars, exotics i preciosos, aqui aplegats.™

La revisi6 d’aquest A/bum Heliogrdfico ens permet veure quins mobles for-
maven part de la collecci6 de Ferrer-Vidal, en qué destaquen les arquilles, di-
terents models de cadira, i també alguns mobles moderns que reinterpreten

17. L’any 2000 Caixa Manresa va adquirir el monestir de Sant Benet de Bages i el va con-
vertir en un espai d’ds cultural i turistic. E1 2006 es va fer una exposici6 per mostrar les peces
que vestien aquest monestir convertit en residéncia d’estiueig amb el titol de «Mobles amb se-
cret de Sant Benet de Bages». Manresa, 24 d’agost-22 d’octubre de 2006.

18. Vegeu Miralpeix, 2023: 171-203.

19. Op. cit. nota 7, pag.58.
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ACA,CULTUREZ

FiGura 7. Interior del Palau Solferino (Centelles). ACA, Cultura, Clixés.

estils del passat. Es un aspecte interessant que cal considerar en la conforma-
ci6 de les colleccions propies del vuit-cents i principis de la centuria se-
glient.>®

Meés enlla del contingut semantic i simbolic que implica el terme col/eccio o
I'acte de colleccionar, el cert és que, ara com en el passat, el moble com a ele-
ment colleccionable perd en poques ocasions el seu pes d’artefacte domestic.
Cal insistir-hi i no perdre de vista aquesta realitat. En la majoria de casos con-
tinuen mantenint I'as per al qual van ser creats, fins i tot aquells que han estat
reunits amb intencié de colleccié. Un cas del que s’acaba d’exposar pot ser la
collecci6 del critic i tractadista d’art Francesc Miquel i Badia, ja que en el
proleg de I’ Album de la coleccion de D. Francisco Miquel i Badia, principalmente de
mobiliario, ceramica y vidrieria, queda ressenyat que:

[...} nuestro compafero ha tenido la habilidad, no s6lo de hacerse con los modelos
artisticos de diferentes clases, desde la noble pintura hasta los tltimos adminicu-
los mobiliarios, sino de rodearse de ellos, acomodandolos a su vida intima, y utili-

20. {Asociacién Artistico-Arqueolégica Barcelonesal. Album beliogrdfico del gabinete de cu-
riosidades artisticas de José Ferrery Soler. Barcelona: Imprenta de Luis Tasso y Serra, 1884.
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zandolos, asi para gala y decoracién, como para uso propio y para el Servicio de
que son susceptibles. Toda su casa héllase convertida en un museo, y sin formar
gabinete especial, los muebles, las arcas, los armarios, los lechos, a una vez ador-
nany tienen empleo en sus estancias, sin contar con los tapices, [...} arquillas, pén-
dulos, candelabros, cornucopias, relicarios, servicio de vajillay tocador, estos tlti-
mos en parte principal; todo llenando mas o menos los destinos de ostentacién 6
de servicié y colocando, cual debe suponerse, de la manera mas habil y vistosa.”

En aquesta pervivencia del seu caracter domeéstic, la inclusi6 en una col-
leccié en molts casos ve determinada per les caracteristiques estructurals i
materials. Es facil entendre que aspectes com les dimensions o el volum po-
den condicionar la decisi6 per part del colleccionista de desestimar o adqui-
rir una pega perque formi part de la seva colleccié. Si 'espai que ocupen les
peces atresorades es pot convertir en un handicap en la determinacié d’inclu-
si6 o compra d’una pega, també manifesta una altra realitat idiosincratica que
no és altra que, un cop vestides les cases, considerades determinades tipolo-
gies o peces singulars en funcié de I'eix narratiu articulat, molts opten per
iniciar-se en altres tipologies més manejables, com pot ser la ceramica, 'orfe-
breria, el gravat o la pintura.

No s6n aquests, pero, els unics aspectes particulars del moble, ja que cal
posar-ne altres també de relleu. Entre ells el preu, les modes i la singularitat
de les peces esdevenen elements que cal considerar en tracar un mapa reflexiu
vers el colleccionisme de moble antic. Si bé el preu és un element remarcable
per als colleccionistes actuals, respecte a altres tipologies amb un preu de
mercat més elevat, tots indiquen que la reiteracié de peces similars sorgides
d’un mateix taller o area, I'escassetat de noms d’artifexs en qué encara es mou
lanostra historia del moble o la pobresa de peces molt singulars i extraordina-
ries en el mercat, fruit molt possiblement de restar encara en interior particu-
lars, determinen en gran manera I'abast de la colleccié. En aquest sentit, tots
apunten que, un cop assolides les peces més representatives del periode o
aconseguits determinats exemplars extraordinaris o excellents que apareixen
en el mercat de manera esporadica, cal allunyar-se de 'acumulacio.

Finalment, és important indicar, en el conjunt de singularitats que perfi-
len el colleccionisme de moble antic, el pes i paper exercit pels antiquaris
com un tret important i definidor. Molt especialment en els origens de les
colleccions. En la majoria dels casos estudiats, especialment en les collec-

21. Puiggari, 1888: 11.
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cions de la segona meitat del segle xX, el colleccionista parteix i es beneficia
de P’experiéncia i el coneixement d’aquests professionals. Angel Surroca o
Ramon Mascort esmenten Artur Ramon Picas, Joaquim Planet destaca el pa-
per que l'antiquari Josep Pascual Armengou exerci en els seus inicis com a
colleccionista de mobiliari i Josep Serra explicita que els seus primers contac-
tes amb el mén del de moble catala del segle xv11iI no haurien estat possibles
sense la figura de 'antiquari Manuel Trallero (figura 8).

Ficura 8. Mobles de la Collecci6 Planet.

De peca d’us a peca de col'leccio. Dels inicis del collleccionisme
de moble antic a’actualitat

En termes d’estudi i coneixement de les colleccions existents, 'empremta
domestica a la qual hem alludit també ha influit en el desconeixement que
se’n té i de la seva evoluci6. Durant decades podem manifestar que ha existit
un cert secretisme, que encara avui és fa patent en referenciar qualsevol imat-
ge d’interiors particulars amb mobiliari historic com a «procedéncia privada».
En aquest sentit, podem dir que el coneixement o desconeixement en que ha
viscut la tipologia com a fenomen colleccionable s’ha articulat sobre la base
del desig de privacitat i intimitat dels seus posseidors. Propietaris gelosos
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dels seus espais domestics que no estan disposats a deixar traspassar el llindar
de la seva intimitat. Malgrat tot, és possible dibuixar una evoluci6 en les ma-
neres de colleccionar aquesta tipologia en les darreres centuries.

Historicament, al llarg del segle x1x i primera meitat del segle xx, el moble
va formar part del gust colleccionista sota el concepte d’arts decoratives. Ar-
ques, escriptoris i calaixeres entraven a formar part de les colleccions com
una tipologia més dins I'eclecticisme que les conformava. De fet, el fenomen
seguia el patré propi del periode en qué destacaven determinades tipologies i
determinats estils preferents, pero marcat per una gran diversitat d’objectes
artistics que responien als més diversos llenguatges artistics. Aixi doncs, no
ha d’estranyar que el moble entrés, podriem dir, com una tipologia secunda-
ria de contextualitzaci6 sota el paraigua de les arts decoratives, que en justifi-
cavalainclusi6 per I'esperit i sentit de la colleccié i el perfil del colleccionista.
El canvi es produiria a partir de la segona meitat de la centtria passada, en que
comencen a apareixer determinats colleccionistes que mostren un interes fo-
calitzat en el moble com a peca de valor estetic per se. Curiosament, alguns
d’ells, un cop completades determinades tipologies, amb uns mobles deter-
minats a les seves colleccions, han fet un cami a la inversa i han comencat a
interessar-se per altres tipus de peces.

En construir el panorama del fenomen del colleccionisme al llarg del
temps, no podem deixar de formular-nos dos interrogants. El primer ha de
respondre la pregunta sobre quins mobles o quines tipologies han constituit
aquestes colleccions. La segona interpellacié s’hauria de centrar en els matei-
x0s colleccionistes i els seus perfils.

L’analisi de les colleccions, la revisié dels catalegs de les diferents mostres
realitzades com a mirall del que es posseia o qué integraven aquests conjunts
de peces artistiques, i la verificacié de les peces donades als museus de la ciu-
tat a les primeries del segle Xx ens permeten indicar un determinat gust res-
pecte del que es colleccionava al llarg del temps. Si ens fixem en les collec-
cions del X1x i primeries del segle xX, s’hi observa una clara preferéncia pels
mobles del periode medieval seguint la tonica general de les belles arts. Gust
que es completava amb determinades tipologies propies dels segles poste-
riors, especialment el segle xvi11 i algunes del set-cents. En s6n un exemple les
que van conformar i atresorar Lluis Plandiura o Maties Muntadas, en qué els
mobles afavorien 'escenografia i atmosfera temporal correcta dels espais res-
pecte als periodes que es mostraven en les diferents estances dels seus habi-
tatges. En el cas de la collecci6 Plandiura, gracies a'article de Marius Gifreda
publicat ala Gaseta de les Arts, veiem la distincié que es fa entre aquells mobles
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que ajuden a la contextualitzacié de les diferents sales d’aquelles que, malgrat
el seu valor d’antiquaria, sén d’as domeéstic i quotidia. Explica l'autor, en
aquest article del 1928, que:

[...} hi hales habitacions particulars del colleccionista i la seva familia [...} els mo-
bles, els objectes antics i els objectes arquitectonics encastats, sén installats amb
una disposicié tota intima, defugint amb molta traga del perill d’'una reconstruc-
ci6 arqueologicail’aspecte encarcarat d'un museu {...}.

I continua dient:

[...] entre els mobles escollits hi ha una caixa procedent de Terol [...], demés re-
cordo unes butaques anomenades vulgarment de tisora, del segle xv1, i una taula
del renaixement espanyol, que és una meravella[...] (figura 9).2

Una sala del Museu d’art antic (art gbic)

FiGura 9. Interior de la colleccié de Lluis Plandiura publicat a la Gaseta
de les Arts'any 1928.

Tipologicament, els mobles que corresponien al periode medieval amb
una clara preferéncia per les formes i traces gotiques foren els més buscats, els

22. Gifreda, 1928: 23.
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de més exit i els que sempre eren presents en aquestes primeres colleccions.
Rara era la collecci6 en queé no es trobaven belles mostres de cofrets, caixes
de nuvia i arquetes, les quals solien conviure amb escriptoris, arquimeses o
arquilles del segle xv11, mal anomenades barguenyos en moltes publicacions
de I'época. I alguna que altra calaixera o moble catala del segle xvi11. Una de
les colleccions de mobles remarcables en el vuit-cents fou, sens dubte, la
de Francesc Miquel i Badia, que fou objecte d’un dels albums publicats per
I’Asociacién Artistico-arqueolégica barcelonesa. La colleccié no era, segons
s’exposava, ni completa ni sistematica, pero era molt heterogenia tipologica-
ment, per tal com mostrava:

[...} al lado de sillerias de los siglos xv1I y xv111, bufetes y bufetillos del xv1, con
otros objetos anteriores y posteriores. A una cama de tiempo de nuestros abuelos,
preciosamente restaurada, acompananle colgaduras y tapices variados, arquillas
bizantines, ojivales 6 barrocas, soportando jarrones y otras curiosidades de varias
épocas. {...] igual mezcolanza de tablas sobre el muro, arcones por el suelo, arque-
tas primorosas colocadas entre otros bultos, atestados de vidrios y vajillas catala-
nas, valencianas, etc., que constituyen la parte favorita y mas selecta de las curiosi-
dades reunidas por nuestro compaiiero[...1.3

Les peces reproduides, amb heliografies, van ser un cofre catala refor-
cat de peces de ferro amb restes de policromia i dauradura, dos cofrets reco-
berts de pell amb les seves corresponents ferramentes, una petita «arquilla» o
joier rectangular que, molt probablement per la descripcié que se’n fa, es
tractava d’'una arqueta amatoria de factura barcelonina, una arca de noguera
castellana, un cofre dels «lamados noviales, especialmente genuinos del si-
glo xv y de artifices catalanes, mallorquines y valencianos», un bufet a manera
d’armari també anomenat credencza, un cadiratge amb el seu corresponent ca-
nape de gust neoclassic, daurades cornucopies i diferents escriptoris, un de
les quals «decianse barguenas», mentre que altres son citades com a arquilles i
com a comptadors (figura 10).

Com que els museus del pais, en gran mesura, es van fer gracies a la genero-
sitat de molts particulars, sembla pertinent i imprescindible dirigir la mirada
cap ala qiiesti6 publica per veure en quina mesura les tipologies de mobles del
passat van engrandir i conformar els fons d’aquestes institucions. Malaurada-
ment, una primera evideéncia, que reforga el que ja s’ha anat exposant de ma-

23. Op. cit. nota 21, pag. 15.
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FiGura 10. Escriptori de la colleccié de Francesc Badia i

Miquel publicat a Album de la coleccion de Francisco Miquely

Badia principalmente en mobiliario, cerdmica y vidrieria: afio

1887. Barcelona: Establecimiento Tipogrifico de Jaime
Jepusy Roviralta, 1888.

nera reiterada, és 'escassetat de donacions, adquisicions i acceptacions que
es van donar en el temps respecte a altres arts decoratives, especialment la
ceramica i el vidre. La revisi6 de ' Anuario estadistico de Barcelona, com a eina
fonamental per conéixer la realitat social, economica i urbana de la ciutat,
evidencia aquesta situacié de manera fefaent.* Exceptuant determinats anys
en que no es van recollir dades respecte als afers museistics de la ciutat, la re-
visié de 'anuari entre el 1902 i el 1920 ofereix una diversitat de dades, de vega-
des desiguals i divergents, pel que fa al tema que ens ocupa. Els primers anys,
tins al 1904, 'anuari recull per tipologies les peces que van entrar a formar
part del Museu d’Art Decoratiu i Arqueologic situat en el recinte del parc de
la Ciutadella. Aquesta informaci6 va deixar de ser aplegada a partir del 1907,

24. Anuario estadistico de la Ciudad de Barcelona, Afio 1, 1902-t. 17, 1918/1920 [en linia].
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/consulta/registro.do?id=2373 (consulta: 25 novembre 2023).
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moment en qué es van comengar a notificar de manera succinta les dona-
cions, les adquisicions per compra i els diposits que s’efectuaven. En poques
ocasions es feia esment del venedor o donant.

El repas de les dades de la colleccié que hi ha en el Museu d’Art Decoratiu
i Arqueologic evidencien que I'interes i el gust pel mobiliari anaven molt per
darrere de la ceramica, els metalls, els vidres i la indumentaria, si considerem
el nombre de peces existents a la colleccié. El fons de moble era més aviat
pobre, ja que sols constava de 130 peces. En canvi, en conservava 2061 de cera-
mica, 419 formaven el conjunt d’obres de vidre, i la indumentaria arribava a
320 peces. En aquest sentit, hem de remarcar que les donacions per aquesta
tipologia eren molt puntuals en el temps. De fet, entre el 1902 i el 1907 I'in-
crement fou solament d’onze peces. Una distincié interessant que assenyala-
va la publicacié en els primers nimeros era la naturalesa de les peces, ja es
tractés de peces autentiques o reproduccions. Per aixo sabem que entre «los
mads notables auténticos» sobresortia un cofre de fusta de roure amb restes de
policromia i ferramentes del segle x111, cadiratges gotics del segle xv, una «ar-
quilla varguena» del segle xv11, una calaixera marquetada amb plaques de por-
cellana esmaltada, a banda d’una carrossa del segle xvi1. Pel que fa als mobles
reproduits, aquests eren una cadira estil Lluis XIII de cuir, un moble Renai-
xement amb esmalt de Llemotges, un armari aiguamans copia d’'un d’existent
en un museu alemany sense especificar, una cadira del castell de Heidelberg,
una taula regencia o una la taula Lluis X'V, entre d’altres.”

Tal com hem indicat, a partir del 1907, les informacions s6n menors, pero
s’hi recull que entre aquest any i el 1920 es va incrementar el patrimoni mobi-
liari del museu en dotze peces més. Juan Lafora, antiquari madrileny, va ven-
dre un cofret amatori; gracies a la testamentaria de Joaquina Moreu, es va in-
gressar una arca de noguera; 'editor i antiquari Salvador Babra va fer donacié
d’un cofret decorat amb la tecnica de la pastiglia segons s’intueix per la des-
cripci6 feta; Adela Carreras, vidua de Masso, va regalar un llit imperi de caoba
amb les seves corresponents teles; Josefa Poudevila, una arquilla de bands i
conquilla amb vidres pintats; a Eduardo Luces Moreno van comprar-li una
arca d’estil gotic per valor de 3000 pessetes; Esteban Paluzie Lucena, una con-
sola de noguera amb la seva taula de marbre i un mirall daurat, i Josep M. Jorda,
una arqueta mallorquina de noguera amb talla, d’estil Renaixement procedent
del Palau de Raixa datada del segle xvi1. Finalment, Manuel Llopis va fer un

25. Ibidem, any 1903, pag. 218-219.
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diposit d’un llit de fusta pintat de blanc amb talla daurada. També es van ad-
quirir una consola amb talla daurada i mirall d’estil Imperi i un llit de fusta
esmaltat de blanc i ornaments daurats al foc del segle xv111.

Lareiteraci6 i preséncia amb escreix de determinades tipologies en les col-
leccions, com el cas dels anomenats barguenyos, aixi com I'existéncia de repro-
duccions volgudes amb un recinte propi d’exposicié com era el Museu de re-
produccions de Barcelona a partir del 1891 o la categoritzacié en que es
descrivien els ingressos i donacions a I’Anuario, ens permeten posar en debat
el tema dels falsos i les copies existents en moltes d’aquestes primeres collec-
cions pel que fa al mobiliari. Novament, com s’ha indicat a I'inici, la qiiestié
passa per discernir la intencionalitat en que foren fetes i mostrades aquestes
peces. Com darrerament comencen a assenyalar els especialistes en el tema,
en molts casos no ni va haver mai el desig d’engany, pero, en canvi, s'imposa la
necessitat o voluntat de posseir determinats tipus de peces que estaven de
moda o eren concebudes com a imprescindibles en una bona colleccié. No
oblidem que el seu us de contextualitzacié va perviure al llarg de la major part
de la centiria anterior.

Alguns col'leccionistes, algunes colleccions de mobiliari
destacables

El nombre de personatges que tenien a les seves colleccions mobiliari més
enlla del valor que tenien les peces pels seus propietaris —antiguitats que ves-
tien les seves llars o peces de colleccié— és considerable. Pel que fa al mobi-
liari, bona part resta encara pendent d’estudi, com és el cas de la collecci6 del
segon marques de Cornella, Ramon Ferrer i Estruch. O la que es va emportar
en abandonar el seu refugi sitgeta Charles Deering. També les que confor-
men la donacié del Dr. Jesus Pérez Rosales a la Diputacié de Barcelona I'any
1968 amb l'objectiu de crear el Museu Maricel. D’altres ja han estat estudia-
desison conegudes, com la colleccié d’arquetes de Marti Estany, que <només
compren exemplars d’una llargada no superior a trenta centimetres»,*® la
d’Oleguer Junyent o la de Frederic Mares.”’

26. Mestres, 1937: 357-367.

27. Fons del Museu Frederic Marés/6. Cataleg del moble. Barcelona: Ajuntament de Barcelona,
2022 {en linia]. https://www.bcn.cat/museumares/MFM_Cataleg_Moble_2022/ (consulta: 30
octubre 2023).
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Sifem esment d’algunes de les colleccions de mobles conformades a partir
de la segona meitat del segle XX, és obligat citar en primera instancia la que va
reunir al llarg de la seva vida Nuria Pla Armengol. També en s6n destacables
les de Joaquim Planet, Ramon Mascort i Josep Serra, cadascuna amb les se-
ves particularitats. La primera va reunir, al llarg de la seva vida, 850 peces de
les quals 630 s6n mobles. La tipologia més abundosa és la taula, seguida dels
seients, les arquimeses en les diferents variants, armaris i miralls. En menor
quantitat també conté arques i arquetes, calaixeres i lligadors, armaris baixos
i llits. Tal com indica Miquel Angel Alarcia, és el conjunt de moble espanyol
més complet que hi ha a Catalunya i Espanya.?® La colleccié de Joaquim Pla-
net i la de Ramon Mascort comparteixen el tret de ser colleccions vinculades
al'espai domestic que ocupen, exponencialment tancades i secundaries res-
pecte a altres tipologies. Cap d’elles fou tampoc 'origen del fenomen collec-
cionista del seu propietari, pero tots dos van comencar molt joves a intro-
duir-se en I'afici6 per aquest tipus de peca. Planet s’inicia als quinze any amb
la compra de llibres i fou la relacié amb I'antiquari Josep Pascual que I'inicia
en la compra de moble historic, tal com s’ha exposat amb anterioritat. Les
seves adquisicions se centren en el moble catala domestic del segle xv111, aixi
com arques, arquetes i arquilles fins al segle xv11, fent concessié temporal en
el cas de les peces de procedencia colonial (figura 11). D’entre les 180 peces de
la seva colleccié Planet destacaria una caixa policromada del segle xv1iuna
arquimesa castellana del xvi1. Curiosament ell indica que:

[...] mai m’he considerat colleccionista (diuen que ho soc). No he tingut mai in-
tencio de fer una collecci6 de res. Si és veritat que al llarg de més de quaranta-cinc
anys comprant he acumulat una serie de peces que un grup d’elles poden conside-
rar-se colleccié. Soc curids, eclectic i selectiu, compro el que m’agrada i/o sento
atracci6 cap ala peca. Als 15 anys ja comprava llibres de manera compulsiva.?

Curiosament, malgrat que la seva via fonamental és la compra directa amb
els antiquaris perque indica que li agrada veure i tocar la pega abans, darrera-
ment s’ha iniciat en la compra en linia, tot i que no de mobiliari. En el cas de
Mascort, fonamentalment la seva colleccié de mobles mostra preferencia pel
moble catala dels segles xv a X111, tot i que també acull peces franceses, ita-
lianes i dels Paisos Baixos (figura 12). Entre les 250 peces que formen la collec-

28. Op. cit. nota 4, pag. 23.
29. Conversa amb Joaquim Planet. 15 de juliol de 2023.
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FiGura 12. Detall de la Colleccié Mascort.
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cio, cal destacar-ne algunes peces de Torroella, aixi com una calaixera catala-
na de Barcelona de les poques que hi ha signades.

La darrera collecci6é que volem presentar és propietat de Pep Serra, pro-
tessor universitari. S’'inicia en el colleccionisme de mobles a I'edat de vint-i-
quatre anys, de la ma de 'antiquari Manuel Trallero. El seu interes se centra
en el moble catala dels segles xv11 i xv1II realitzat en fusta de noguera sorgit
dels tallers gironins principalment. Entre les 150 peces que conformen el seu
repertori, hi ha 12 calaixeres conegudes com de «Torroella» (figura 13).

FiGura 13. Detall de la Collecci6 Pep Serra.

A diferencia dels anteriors, tot i que també vesteixen la seva llar, els mo-
bles han ocupat tots els espais possibles a manera de galeria o espai expositiu.
I com en els altres casos, aquesta circumstancia ’ha portar a iniciar-se en al-
tres tipologies com l'argenteria, la ceramica i, molt especialment, la talla.
Entre les peces remarcables, cal destacar dos escriptoris de viatge, el darrer
del quals fou adquirit a Londres (figura 14). Com a colleccionista, el singula-
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ritza que no té inconvenient de desprendre’s d’algunes de les seves peces per
aconseguir-ne d’altres que considera millors. El moble com a passi6 ’ha por-
tat a aproximar-se a I'estudi de les peces que adquireix i que I’ha convertit en
un expert pel que fa al moble de 'Emporda, especialment de la tipologia de
Torroella, aixi com de la zona de la Garrotxa. Li devem una primera aproxi-
maci6é amb el seu article «Aproximacién al mueble de la Garrotxa: tipologias y
rasgos distintivos».3°

F1GURrA 14. Escriptori de viatge. Colleccié Pep Serra.
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L’obra d’Anglada-Camarasa enl’entorn de Cambo

Francesc FoNTBONA
Institut d’Estudis Catalans

Francesc Camb6 (1876-1947), un dels politics catalans de més pes al segle XX i
amb més transcendéncia internacional, tenia en les arts plastiques un dels
maxims interessos al marge de la politica. Valent-se de la seva situacié econo-
mica privilegiada, que no li venia d’heréncia siné que ell mateix se ’havia llau-
rat, forma una colleccié de pintura classica internacional i li dona un sentit
politic en proposar-se cobrir amb ella mancances historiques del patrimoni
museistic del pais. Pero, parallelament, forma també una colleccié d’art con-
temporani que responia més directament al seu gust personal.” En aquest
conjunt, hi té un paper preponderant el pintor Hermen Anglada-Camarasa
(1871-1959).

El topic potser voldria que, en ser Cambé el lider de la Lliga Regionalista
— partit catalanista conservador determinant de la politica catalana del pri-
mer terg del segle Xx—, el seu gust es decantés cap a’art noucentista, un cor-
rent cultural impulsat des de 'entorn d’aquell partit. Pero, si bé és cert que en
la colleccié del politic hi havia alguna de les obres emblematiques d’aquell
corrent, com la famosa Pastoral de Joaquim Sunyer del 1911 — fins que, mort el
colleccionista, fou alienada pel seu gendre—, el gruix de les seves adquisi-
cions es decantaven cap al postmodernisme de Joaquim Mir, i especialment

1. A la biografia més completa apareguda sobre el personatge hi ha un capitol dedicat a la
seva activitat com a colleccionista, que remet a treballs anteriors d’altres autors sobre el ma-
teix tema, vegeu Riquer, 2022: 711- 740.
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cap a l'obra inclassificable i neobarroca de Josep Maria Sert i la pintura ruti-
lant dHermen Anglada-Camarasa.

Alexandre Cirici, amb la seva brillantor expositiva habitual, dictamina so-
bre aquestes preferéncies de Cambo:

Els anys vint, quan Cambé somniava un desenvolupament americanitzat de Cata-
lunya {...}, Sert i Anglada li semblaven —i tenia rad— els exponents més tipics
d’un art de la prosperitat, amb la seva plastica de 'abundor, del preciosisme i la
monumentalitat.?

Fos com fos, Anglada havia de resultar especialment atractiu per a alga
com Cambd, ja que era un catala que, havent-se fet a si mateix, esdevenia un
dels artistes plastics més famosos i cotitzats arreu del mén, una circumstan-
cia que, en el camp de les finances, Cambé també aconsegui.

D’Anglada, Cambé n’arriba a tenir vuit pintures de gran importancia
—totes obres definitives, no pas notes preparatories—, i, malgrat les difereén-
cies ideologiques que d’entrada podia semblar que hi havia entre els dos per-
sonatges —Cambo era catalanista i de dretes i Anglada mag6 i proper als re-
publicans— 3 entre ells hi va haver una bona sintonia que es tradui en que el
pintor acudi a cercar els serveis de Cambé en els seus temps d’advocat en
exercici (1914),* 1 aquest i altres elements de la Lliga Regionalista —el partit
politic que mort Prat de la Riba lidera Camb6— van facilitar més endavant
I'organitzacié i el trasllat de les obres del pintor a la gran Exposicié Interna-
cional de Pintura i Escultura celebrada a Bilbao el 1919.5

En la propensié de Cambé cap al'obra d’Anglada hi devia tenir, també, al-
guna cosa a veure Leticia Bosch-Labrus i Blat (1890-1981), filla d'un important
home de negocis —Pere Bosch Labris— i que el futur politic coneixia des de
nena i en seria sempre molt amic. Leticia, que esdevindria per matrimoni
amb un Borb6 duquessa de Durcal, sempre tindria un gran ascendent damunt

2. Cirici, 1981: 14. En canvi sembla que si Cambé havia adquirit la Pastora/ de Sunyer, en
exposar-se el 1911, havia estat pel fet que aquell quadre havia adquirit una dimensi6 especial
en ser objecte d’un article consagratori per part de Joan Maragall, maxima autoritat intellec-
tual catalana d’aquell moment. Aixi almenys m’ho explicava verbalment Josep M. Ainaud de
Lasarte.

3. Segons el principal bidgraf de Cambé, aquest, malgrat el que alguns suposaven, no per-
tanyia a la magoneria.

4. Fontbona i Miralles, 1981: 112.

5. Op.cit.: 169.
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de Cambd, i entre altres coses el va posar en contacte amb el rei Alfons X111,
en ser ella dama de la reina Victoria Eugenia. L’any 1922 Leticia Bosch va ser
retratada de cos sencer per Anglada, en un oli impactant de format natural,
encarregat el 1919, d'un colorit com reverberant, pertanyent a un dels mo-
ments menys naturalistes de I'estil del pintor, oli que ara és al Museo Nacio-
nal Centro de Arte Reina Sofia de Madrid.’

Exactament desconec, pero, en quin moment Cambé adquireix la seva
primera obra d’Anglada, perd aquesta havia de ser Cavalls en la pluja, una pin-
tura de 'etapa de Paris (1902),* del moment de I'esclat internacional fulgurant
de la fama del pintor, procedent de la collecci6 de Pere Grau Maristany, futur
comte de Lavern. Aquesta pintura havia tingut una certa significacio politica,
ja que havia format part de I'exposicié que la Lliga Regionalista organitza ala
seva seu de Barcelona, el 1906, en homenatge als senadors i diputats que ha-
vien impugnat la Llei de jurisdiccions que havia de permetre que els militars
jutgessin els delictes que atemptessin contra la unitat d’Espanya o contra
'exercit espanyol.?

Sembla que Cambé ja tenia aquesta pintura el 1928, i potser abans. Com la
majoria de les pintures modernes de la colleccié de Cambd, aquesta obra, a
la mort d’ell, es mantingué en propietat de la familia, si bé fou en el lot que
va correspondre a la seva vidua Mercedes Mallol, que en tornar de I’Argentina
s’establi a Madrid, i que tanmateix se’n va desprendre en la seva ancianitat
quan la dona com a present de noces a una amiga seva. Es dubtés que la do-
nant tingués present la quantia economica del regal que havia fet.

Segurament el segon oli d’Anglada de la colleccié Cambo va ser Szrena (fi-
gura 1),” adquirit el 1928, i pintat poc abans. Es tracta d’un oli de vocaci6 ple-
nament decorativa —Anglada reivindicava especialment aquest valor en la
pintura—, de 2,16 cm d’al¢adai 2,06 cm d’amplada, en la qual el pintor combi-
na els seus temes acabats d’incorporar a Mallorca dels fons de mar, amb una
tigura de sirena, logicament nua, que centra la composicié. Cambé el tenia en

6. Riquer, 2022: 190.

7. Es el catalogat amb el nim. Ds2 a Fontbona i Miralles, 1981: 263.

8. Catalogat amb el nim. B74 a Fontbona i Miralles, 1981: 243. En un inventari manuscrit
autograf d’Anglada datat el 1947 (ara a 'arxiu del MNAC), aquesta obra rep un titol més expli-
cit: Plaza de Clichy. Paris. (Caballos esperando el relevo, de noche'y loviendo).

9. Sobre 'ambivaléncia ideologica de molts participants en aquesta exposici6, remeto al
meu article, vegeu: Fontbona, 2020.

10. Catalogat amb el nim. D95 a Fontbona i Miralles, 1981: 274.
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Ficura 1. H. Anglada-Camarasa, Sirena (ca. 1927-28?). Oli sobre tela,
216 x 206 cm. (Col. part. Ex col. F. Cambd).

un lloc central de la seva collecci6, com es pot veure en alguna fotografia anti-
ga.”" Cal recordar que Anglada havia tingut la vocacié també de gran muralis-
ta, especialitat que no acaba de poder practicar perqué mai no assoli els en-
carrecs en interiors arquitectonics que perseguia, i aquesta obra, si bé pintada
al’oli sobre tela, n’era un cert succedani.

Més o menys pintat a la mateixa época o una mica abans és E/ vell pou. Son
March,” del qual ignoro el moment en qué va ser integrat a la collecci6, motiu
que va interpretar altres vegades com a paisatge mallorqui pur o ambientat
com a discreta escena del Nou Testament protagonitzada per Jesus i la Sama-
ritana.

1. Vegeu Socias Batet, 2018: 60 (fig. 11). Tanmateix, mort el politic, el seu gendre, a qui la
nuditat de 'obra el disgustava, se la va vendre per no haver de preocupar-se permanentment
d’ocultar-la de les mirades dels fills i nets.

12. Catalogat amb el nim. D70 a Fontbona i Miralles, 1981: 272.
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Dos grans paisatges dels inicis de 'etapa mallorquina d’Anglada entrarien
en la colleccié de Cambé el 1936, quan tot indica que el politic els adquiri en
I'exposici6 individual que Anglada va fer a la galeria d’art La Pinacoteca de
Barcelona. Eren Ametllers en flor’ i Casal de Son March.* El primer se sap que
ja estava pintat el 1917, i el segon ha de ser del mateix moment o una mica més
tarda. L’Anglada madur mai no va ser un pintor de vocacio realista, sin6 que
utilitzava la realitat —en aquest cas el paisatge de Mallorca— per trobar pre-
textos a les seves composicions purament plastiques. Mort Cambd, els Amet-
llers se’ls queda lavidua i el Casal, la filla.

Completaven el grup d’obres d’Anglada en la colleccié de Cambé tres olis
datables en els primers anys trenta: Hort de les maduixes,” Pi de Formentor' i
Pins i roques."”” Les dues primeres, de format important, es van exposar a l’es-
mentada mostra de La Pinacoteca del 1936, on presumiblement foren adquiri-
des pel colleccionista. L’obra del P/ de Formentor (figura 2) segurament tindria
per a Cambé un valor afegit, ja que era una interpretaci6 extraordinaria d’'un
mite literari de la llengua catalana: 'arbre que va cantar Costa i Llobera en el
seu poema més famos. Es tractava d’'un tema en que Anglada no elucubrava,
sin6 que el podia contemplar com qui diu al costat mateix de casa seva al port
de Pollenca, fet que donava a aquella pintura rutilant un plus d’autenticitat.
Pins i roques, de format menor pero de gran qualitat també, no consta que anés
a cap mostra, i Cambé potser la va adquirir directament a Anglada.

Malgrat ser barceloni de naixenca, Anglada-Camarasa va fer poca vida
professional a Catalunya. Va viure molts anys a Paris, entre el 1894 i el 1913,
encara més a Mallorca, entre el 1913 i el 1936, i visqué exiliat a Pougues-les-
Eaux, Franga, entre el 1939 i el 1948. A Catalunya només s’hi estigué en la pri-
mera joventut, com també durant la Guerra Civil Espanyola (1936-1939) i
temporades més o menys breus al llarg de la resta de la seva vida, quan venia,
vivint normalment d’hotel, a veure familiars i amics. Per aquest motiu, sem-
pre va ser un pintor una mica alie al mén artistic catala, i potser per aixo els
grans colleccionistes catalans tingueren menys obres d’ell que d’altres grans
pintors catalans del seu temps que tenien més a I’abast. Aixi, dos colleccionis-
tes emblematics com foren Lluis Plandiura o Josep Sala tingueren poca obra

13. Catalogat amb el nim. D16 a Op. cit.: 267.
14. Catalogat amb el nim. D17 a Op. cit.: 267.
15. Catalogat amb el nim. Dirr a Op. cit.: 275.
16. Catalogat amb el nim. D134 a Op. ciz.: 278.
17. Catalogat amb el nim. D136 a Op. cit.: 278.
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Ficura 2. H. Anglada-Camarasa, P/ de Formentor (ca.
1935). Oli sobre tela, 152 x 111 cm (antiga Colleccié

Francesc Cambo).

d’Anglada en les seves colleccions modeliques, i fins i tot el Museu de Barce-
lona —P'actual MINAC— va tenir d’Anglada un conjunt molt menor en nom-
bre que els que tenia de Rusifiol, Casas, Mir, Nonell, Canals o Pidelaserra.

Anglada, a part de ser poc present al moén artistic catala, venia molt car,
ja que preferia vendre poc a vendre barat. Per aixo eren també pocs els collec-
cionistes catalans que tenien obra d’ell, i en tot cas els que en tenien solien
centrar-se en poques peces. Sobta, doncs, que, en canvi, diversos personatges
precisament de 'entorn de Cambé tinguessin obres d’ell, i molt possiblement
aixo devia ser per influéncia del politic: o bé Cambé mateix potser els feia
I'article d’obres d’Anglada, o ells, espontaniament, desitjaven incorporar el
pintor a les seves colleccions sobre la base del prestigi especial que tenia en
aquell microclima cultural concret.

El catala que, després de Cambo, més obres d’Anglada va posseir fou, sens
dubte, el seu cosi segon, secretari, administrador, sovint soci i després mar-
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messor, Jesus Cambé i Torras, que va arribar a tenir sis obres molt importants
d’Anglada-Camarasa. La més antiga d’aquesta collecci6 seria el retrat de Lily
Greénier,” model i amiga d’'Henri de Toulouse-Lautrec que el pintor catala va
coneixer a través d’Albert de Belleroche, el pintor i aristocrata galles de qui
Anglada havia apres la tecnica de la litografia, i que també va ser el primer
posseidor d’aquest quadre. Jesis Cambo, que va viure molts anys a Buenos
Aires, prop del seu parent, tenia aquesta obra alla almenys des del 1955.

El Casino de Paris™ (figura 3) va pertanyer igualment a Jesis Cambé, que,
també almenys el 1956 la tenia a Buenos Aires. Es una obra extraordinaria,
pintada cap al 1900 i que va figurar en I'exposicié individual que Anglada va
fer a la Sala Parés de Barcelona a I'abril-maig del 1900. Aquella exposici6
va marcar un abans i un després en la historia de la pintura catalana contem-
porania, ja que Anglada portava al pais un estil de postimpressionisme molt
personal, que obril’art catala a una modernitat comparable amb la que s’esta-
va fent a Paris, on el pintor ja estava arrelat. El mateix Pablo Picasso, alesho-
res un pintor jovenissim i que encara no havia estat mai a Paris, observa a Bar-
celona I'impacte d’aquella exposici6é d’Anglada, i des d’aleshores orienta la
seva obra cap a camins que ja no tenien res a veure amb I'academicisme vuit-
centista que havia apres a casa seva ni amb les escoles oficials que freqiienta.
En aquell primer moment, E/ Casino de Paris (figura 3) el va adquirir I'abans
esmentat Pere Grau Maristany, i molts anys després passaria per altres col-
leccions i acabaria esdevenint la més ben pagada —almenys postumament—
de totala producci6 del pintor.>°

La niivia de Benimamet,” un oli de format gran d’Anglada, del 1906, que par-
ticipa en moltes exposicions internacionals i que té una bibliografia també in-
ternacional molt amplia, acaba igualment en la collecci6 de Jestis Camb6 des-
prés de passar per les del princep de Wagram (1908) i d’Adan Diehl (1930).>>
La tematica valenciana popular en Anglada —i molt ocasionalment també te-

18. Catalogat amb el nim. B2o a Fontbona i Miralles, 1981: 267.

19. Catalogat amb el nim. B34 a Op. cit.: 240.

20. Va arribar als 2,9 milions d’euros en una subhasta que la casa Christie’s organitza a
Madrid I'any 2006, i en no poder sortir del pais, a causa de ser una pega declarada oficialment
inexportable, el comprador fou un colleccionista internacional amb cases a Catalunya.

21. Catalogat amb el nim. Cg a Fontbona i Miralles, 1981:258.

22. Endatainconcreta dels primers anys trenta, Addn Diehl, en no poder suportar econdomi-
cament la gran inversié que havia fet en la construcci6 i explotacié de 'Hotel Formentor, hagué
de deixar el negoci i vendre’s la casa, els terrenys que tenia a prop i la pinacoteca que havia reunit,
on entre altres coses hi havia obres del seu amic Anglada, com aquesta. Vegeu Lladé, 2004: 25.
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Ficura 3. H. Anglada-Camarasa. E/ Casino de Paris (1900). Oli sobre taula, 50 x 8o cm. Barcelo-

na, collecci6 particular (antiga colleccié Jesis Cambd).

matica catalana— I’hem de llegir segurament en una clau de compromis este-
tic: Anglada basti el seu estil de cara al mén en uns parametres semblants als
dels decorats dels Ballets Russos de Serge Diaghilev, que es basaven en el folk-
lore rus, estilitzant-lo, per a remoure un colorisme intens i artificiés. Tanma-
teix, Anglada sabia que en el context espanyol, al qual ell mai no va renunciar
malgrat tot, hi havia una tendencia derivada del naturalisme costumista del
segle anterior que era el que s’anomena «regionalismo». Conscientment o no,
I’Anglada de la primera maduresa coqueteja amb aquesta tendéncia, per més
que d’origen el seu estil no tingués res de costumisme vuitcentista. Vist a pilo-
ta passada, constatem que Anglada hauria pogut evolucionar cap al fauvisme,
com Van Dongen, per exemple, perd aposta per trobar aquest terme mitja
entre el colorisme dels russos i la tematica que triomfava oficialment a Espa-
nyaibona part de '’ America Llatina. Aquesta dualitat li va valdre 'animadver-
si6 d’aquells critics de Madrid que el consideraven massa modern, pero alhora
era ben vist per aquells altres critics que mai no avalarien les avantguardes
pero que si que veien amb bons ulls aquell m6n eminentment plastic que es
vehiculava a través de paroxistiques escenes tan sovint extretes d’elements del
vestuari popular valencia que ell, fascinat per com reflectien la llum, havia ad-
quirit en un viatge ocasional al Pais Valencia a I'estiu del 1904.
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Pero és que una altra obra excepcional pel seu historial i les seves dimen-
sions, Camperols de Gandia (1909)* (figura 4), també passa de la colleccié de
Diehl ala de Jesus Cambé. Tenia un historial i una bibliografia encara més
amplis que 'anterior, i havia estat 'obra que va valdre al pintor el Premi d’ho-
nor de la famosa exposicié del Centenario de Mayo, de Buenos Aires, del 1910,
ila medalla d’or de la Sesquicentennial Exhibition de Filadelfia, del 1926.

Ficura 4. H. Anglada-Camarasa, Camperols de Gandia (1909). Oli sobre tela, 240 x 338 cm.
Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias (Fondo Masaveu), (antiga collecci6 Jesis Cambo).

A la colecci6 del cosi del politic també hi van figurar Gaby (ca. 1913)* i un
bon Paisatge de Mallorca (ca. 1925),” totes dues amb un historial notable. Jests
Camb6 va mantenir la seva colleccié a Buenos Aires, fins que, mort ja el seu il-
lustre parent, anys després la installa a Barcelona, al seu pis de la Diagonal, on
la vaig poder veure quan preparava la monografia sobre el pintor del 1981.

Pero la predilecci6 de Francesc Cambé per 'obra d’Anglada-Camarasa es
va fer sentir curiosament també en altres figures del seu entorn.

23. Catalogat amb el nim. C33 a Fontbona i Miralles, 1981: 261.

24. Catalogat amb el nim. Cs2 a Op. cit.: 263. També procedia de la colleccié Diehl.

25. Catalogat amb el nim. D66 a Op. cit.: 271. En I'inventari manuscrit autograf d’Anglada
(araal MNAC) ja citat abans, s’esmenta un altre quadre seu a la colleccié de Jestis Cambé: Espe-
rando en el promenoir (dama de rosa), perd ara és fora del nostre control.
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Andreu Bausili (1898-1982), un dels homes de confianga més propers a
Camb6 a’Argentina, era propietari de Fira de Valéncia (ca. 1907),%° una de les
obres que habitualment exportaven a ’Ameérica del Sud els marxants valen-
cians germans Bou, que hi tenien un gran mercat.

I un altre dels grans homes de confian¢a de Cambé a I’Argentina, Rafael
Vehils (1886-1959), que, entre altres carrecs, va ser director de la gran empresa
CHADE, ivaser dels pocs homes de 'entorn cambonia que no deixa ’Argen-
tina i hi mori, tenia una obra de grans dimensions ja de '¢poca mallorquina,
Ball de les aligues (ca. 1930) (tigura 5),” un tema folkloric pero que jano era gita-
no ni valencia, sin6 d’'una dansa ritual de la processé de Corpus de Pollenga, el
municipi on radicava la casa mallorquina d’Anglada. En aquesta ¢época, An-
glada ja havia deixat for¢a de banda emprar pretextos folklorics en la seva
obra, i aquesta pintura va ser una de les rares ocasions en qué aborda de nou,
de manera ambiciosa, un tema popular hispanic.

Ficura 5. H. Anglada-Camarasa. E/ ball de les aligues (Pollen¢a) (ca. 1930). Oli sobre
tela, 131 X 176 cm (antiga Col. Rafael Vehils).

26. Catalogat amb el nim. Ci8 a Op. cit.: 259.

27. Catalogat amb el nim. D1og a Fontbona i Miralles, 1981: 275. Posteriorment passaria
per coleccions d’altres personatges coneguts, com Rafael Ruiz Gallardén, a Madrid, o el can-
tant Joan Manel Serrat, a Barcelona.
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Joan Ventosa i Calvell (1879-1959), que va ser sempre de facto el nimero
dos de la Lliga, ministre i soci en negocis de Cambé, també va ser client d’An-
glada almenys un cop: quan li adquiri una magnifica Florera (ca. 1935),? segura-
ment a 'esmentada exposicié de La Pinacoteca del 1936 (figura 6).

Ficura 6. H. Anglada-Camarasa, Florera {sense datar]. Oli sobre
tela, 82,5 x 82,5 cm (antiga col. Rosal, Joan Ventosa).

Un altre exministre, Felip Rodés Baldrich (1878-1957), que, si bé no proce-
dia de la Lliga sin6 del nacionalisme republica, acaba també lligat al partit, i
que collabora estretament amb Camb6 en afers publics i privats, tindria els
olis Gitana amb nen® i una Florera amb dalies*® (figura 7) (tots dos d’entre el
1940 i el 1947), que foren llegats per la familia del propietari al Museu d’Art
Modern de Barcelona, i ara sén doncs al MNAC. Pero va tenir també una
vista montserratina que en un inventari de I'arxiu del pintor’* constava com

28. Catalogat amb el nim. D127 a Op. cit.: 277.

29. Catalogat amb el nam. F33 a Op. cit.: 294.

30. Catalogat amb el nim. F32 a Op. cit.: 294.

31. Ja esmentat en notes anteriors. L'inventari, autograf d’Anglada, ara és a l'arxiu del
MNAC.
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a Perial rojo. Jardin de Montserrat
—per tant datable entre el 1937 i el
1938, que és quan Anglada va viure
en aquella muntanya—, i que ara
esta fora del meu control. Pel que
sembla, a part d’aix0, Rodés va in-
tervenir en la recuperacio juridica
de pintures d’Anglada en tornar
aquest de Iexili. Es molt possible
que en necessitar Anglada els ser-
veis d’un advocat per aclarir la si-
tuaci6 de les obres que havien que-
dat des del 1936 fora del seu control
a la casa del pintor al port de Po-
llenca, es dirigis a Cambd, que ja
havia estat advocat seu anys enre-
re, i que aquest, en estar ja retirat i
mig exiliat a ’Argentina li hagués
recomanat el nom de Rodés.

Pero qui va intervenir més di-

Ficura 7. H. Anglada-Camarasa, Florera amb
dalies. Oli sobre tela, 106 x 69,5 cm. MNAC  rectament en aquesta recuperacio

(antiga collecci6 Felip Rodés). va ser el seu nebot, 'advocat Joa-
quim Hospital Rodés, que hauria

entrat en contacte amb els interessos del pintor a través de Rodés. Ell s’'ocupa
d’aquesta tasca, en la postguerra, quan Anglada estava a I'exili a Franca.
Aquesta relaci6 professional va fer de Joaquim Hospital Rodés el posseidor
d’un oli important de flors d’Anglada, Flores, dalias, peonia blanca 3* d’entre el
1940 i el 1947, i diverses notes a I'oli de Mallorca, del periode anterior a I'es-
clat de la Guerra Civil 33

Encara un altre personatge vinculat a Camb6, bé que sense carrecs politics
manifestos, Lloren¢ Porrini Dalga (1894-1973), tingué a la seva colleccié un
Puaisatge amb riu3* de la primera época del pintor (1889), pintat damunt d’una
paleta de fusta. En aquest cas, és ben probable que la peca provingués del
tracte directe del posseidor amb l'artista en la seva etapa final, ja que Porrini,

32. Catalogat amb el nam. F3ra Op. cit.: 294.
33. Catalogats amb el nim. Da34, Da3s, Da36, Da37, Da38, DagriDags a Op. cit.: 2811 282.
34. Catalogat amb el nim. A12(2) a Op. ct.: 301.
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home d’acci6 que a la postguerra dirigi diversos mercats municipals a Barce-
lona, era soci actiu —tot i no ser pintor— del Reial Cercle Artistic de Bar-
celona,® entitat a la qual Anglada també pertanyia amb forca presencia en les
seves visites ocasionals a la ciutat, fins al punt que el 1955 va esdevenir-ne
president d’honor.

Altres propietaris de pintures d’Anglada-Camarasa serien, també, propers
a la Lliga Regionalista, com per exemple I'industrial sabadellenc Domingo
Teixidor, la colleccié del qual acaba al MNAC; tanmateix, en no formar part
de la «guardia pretoriana» de Cambé, no els afegeixo en aquesta relacio.

En canvi, entre els politics del partit més propers a ell, Lluis Duran i Ven-
tosa no consta que tingués res d’Anglada-Camarasa. Ell era d’'un altre pintor
catala, més jove, Josep Mompou, ja que Duran en enviudar la mare de I'artis-
ta, Josefina Dencausse, amb la qual ja tenia una llarga amistat, s’hi casa.?®

Enl'orbita de Francesc Cambé hem vist, doncs, que Hermen Anglada-Ca-
marasa va ser un pintor molt especialment apreciat, com si els adlaters de
Cambé se sentissin motivats pels mateixos criteris artistics que el lider. I sigui
dit de passada, perque ara no toca aprofundir-hi, curiosament I'artista fou
també molt apreciat en 'entorn de Joan March Ordinas, el famés negociant
mallorqui, ja que March també va tenir tracte personal amb Anglada, i tenia
unes quantes obres seves, i després la familia del pintor va continuar tenint una
relaci6 fluida amb la familia March. I he dit curiosament perque entre Fran-
cesc Camb0 i Joan March hi havia una enemistat profunda, politica i personal,
com ha subratllat Borja de Riquer,? fet que no impedia tanmateix que coinci-
dissin en la seva predilecci6 per 'obra dHermen Anglada-Camarasa.

Sovint es diu, simplificant, que el Noucentisme era I'art de la Lliga, pero, a
la vista de tot aix0, veiem que aquesta identitat no és pas tan automatica, ja
que, com es fa patent en aquest cas, Cambd, un dels principals definidors del
partit politic, i el seu lider d’enca de la mort de Prat de la Riba, presentava una
afinitat estetica molt forta, extensible fins i tot al seu entorn politic immediat,
amb Anglada-Camarasa, artista que mai no participa dels trets més caracteris-
tics del que entenem com a art noucentista, i que de fet n’era antagonic.

35. Isabel Marin ja el documenta com a soci actiu el 1925. Vegeu: Marin, 2006: 9o.
36. Fontbona, 2000.
37. Riquer, 2022: 311-314.
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Peggy Guggenheim mai no va estar sola.
La colleccié de 'empresaria Tecla Sala

SaNTOs M. MATEOS RUSILLO
Universitat de Vic-Universitat Central de Catalunya

L’empresaria textil, benefactora i mecenes
Tecla Sala i Miralpeix (Roda de Ter, 26
d’abril de 1886 - Barcelona, 2 de setembre de
1973) (figura 1) va conrear una faceta poc
coneguda com a colleccionista d’art, fona-
mentalment religiés. Unes obres d’art que
empolainaven I'edifici que es va fer cons-
truir a ’Eixample de Barcelona entre el 1929
i el 1932, el Casal de Sant Jordi, una bona
mostra de la modernitat arquitectonica a
Catalunya.!

Durant la Guerra Civil Espanyola, com va
passar amb la majoria de colleccions en mans
privades, la de Tecla Sala també va ser confis-
cada pel Servei del Patrimoni Historic, Ar-
tistic i Cientific (SPHAC) i nacionalitzada
pel govern de la Generalitat republicana, i va

Fiura 1. Tecla Sala i Miralpeix.
Font: Arxiu Municipal de 'Hospita-
let de Llobregat.

1. Vull agrair a Alberto Velasco Gonzalez que hagi compartit amb mi el seu coneixement

sobre el Mestre de Vielha (Bartomeu Garcia?) i el mercat d’antiguitats a Catalunya. També a

Enric Ribé i Robusté per les seves valuoses informacions sobre la dispersi6 en el mercat de la

Collecci6 Tecla Sala un cop va morir 'empresaria.
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passar bona part del conflicte bellic emmagatzemada i protegida a 'església de
Sant Esteve d’Olot, que es va convertir durant aquells anys en el diposit d’obres
i objectes artistics més important de Catalunya. Un cop acabada la guerra, i
després de la corresponent reclamacié administrativa, el nou govern franquista
li tornaria aquelles obres per mitja de la comissaria delegada de la IV Zona del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN).

Agafant el testimoni de la ponéncia de Francesc Miralpeix presentada a
I'onzena Jornada Mercat de I'art, colleccionisme i museus de I'any 2022, «Con-
tiscacions, reclamacions i recuperacions. Els registres de 'SDPAN com a font
per al’estudi del coHeccionisme burges de la primera meitat del segle xx a Ca-
talunya»,” i després de fer-ho amb altres colleccionistes barcelonins com el
comtes de Bell-lloc i Eveli Bulbena,? presentem aqui detalladament el cas de
Tecla Sala, amb la qual cosa aportem un nom femeni a 'univers del colleccio-
nisme catala. Per fer-ho, ens centrem especialment en la seva historia patrimo-
nial durant la Guerra Civil i laimmediata postguerra (entre el 1936 i el 1941), un
periode convuls que paradoxalment va generar una documentacié que permet
coneixer una dona coleccionista i reconstruir una colleccié poc coneguda.

1. Tecla Salaila casa d’en Folguera a Barcelona

A Barcelona, quan hom parla de la casa d’en Gaudi, tothom sap
que es tracta de la Casa Mila i Camp del passeig de Gracia: és la
casa d’en Gaudi per antonomasia. Des d’ara 'arquitecte Folgue-
ra tindra la «<seva» casa: tothom sap que es tracta de la construc-
ci6 que s’esta terminant en un xamfra dels carrers Casp-Claris.

Rafael Benet.4

2. Miralpeix, 2023a.

3. Mateos, 2021. I Mateos i Yeguas, 2023. La descoberta fa poc d’'un nou fons documental
al’Arxiu de la Corona d’Aragé ha permés que aproximacions com la que fem en aquesta recer-
ca puguin reconstruir tot el procés que va de la confiscacié I'any 1936 a la devolucid ja en la
postguerra. En el cas de la colleccié d’Eveli Bulbena ja ho vam poder fer integrament, no aixi en
el cas de la dels comtes de Bell-lloc, ja que quan vam tancar la recerca I'any 2020 encara no es
coneixia que a’ACA hi havia tota la documentaci6 relacionada amb les reclamacions i devolu-
cions fetes ja en época de la Dictadura. En aquests moments estem treballant per tancar el
cercle amb aquesta colleccid, un conjunt patrimonial que encara es conserva practicament in-
tegre al Palau Mercader de Cornella de Llobregat (Barcelona).

4. Benet,1932.
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Els inicis vitals de Tecla Sala no van ser gens facils, amb perdues familiars
d’aquelles que condicionen vides i marquen la personalitat de les persones
que les pateixen. Orfena als cinc anys, els seus oncles Pau Sala i Francesca
Miralpeix se’n van fer carrec, com també ho farien amb el seu cosi que havia
quedat igualment orfe, Joan Riera i Sala, amb qui Tecla Sala es casaria 'any
1906. Els anys 1904 i 1908 moren els oncles, i la parella rep en heréncia La
Blava, una fabrica de filatura de coté a Roda de Ter, el nucli a partir del qual
crearien el seu empori empresarial. L’éxit d’aquella fabrica va empényer el
matrimoni Riera Sala a emprendre una nova aventura empresarial a ’'Hospi-
talet de Llobregat, i I’'any 1913 comprarien el moli d’en Basté, just a tocar del
Canal de la Infanta, que transformarien en una fabrica de filats i torgats de
cot6. Semblava que la vida ja li havia donat tots els cops baixos durant la in-
fantesa, pero encara li'n reservava un als quaranta anys: 'any 1926, de manera
sobtada, moria preco¢ment el seu marit, que la va deixar vidua, amb cinc fills i
amb una empresa per liderar en solitari.

Que Tecla Sala no era d’aquelles persones que s’arronsa davant de les males
passades de lavida ho demostra un fet concret: la parella havia projectat cons-
truir una casa al centre de Barcelona, capag d’acollir les oficines de 'empresa,
laresidéncia matrimonial i la dels seus fills: Francesca, Pau, Dolors, Rossend i
Anna. En morir el marit, Tecla Sala no deixaria de banda aquell projecte fami-
liar, ans al contrari, el tiraria endavant de manera decidida, tot construint un
edifici a la cruilla del carrer de Pau Claris amb el de Casp a Barcelona, I'ano-
menat Casal de Sant Jordi.® Dissenyat per 'arquitecte Francesc Folguera i
Grassi’ i aixecat pel constructor Antoni Mora i Bordas entre el 1929 i el 1932,}

5. Unabreu biografia a Sinca, 2020: 209-217, i a Piernas et al., 2023: §3-99.

6. Peralestudi més detallat sobre I'edifici, vegeu: Mas, 1992.

7. Perlestretarelaci6 de Francesc Folguera i de Tecla Sala amb el sacerdot Manuel Trens
i Ribas, que va ser qui posa en contacte ambdés, que va culminar en 'encarrec de ledifici de
Barcelona, vegeu: Rafols, 1970: 2. La relacié va ser forga fructifera, ja que Tecla Sala ja havia
encarregat a Folguera un oratori a Can Font o Mas de Can Sala (Premia de Dalt, 1927) i el mo-
nument funerari i capella per a la familia Riera-Sala (Roda de Ter, 1928), i encarregaria a Fol-
guera altres obres com la construccié d’una residéncia d’estiu, la Torre del Llora (Rupit i Pruit,
1934) i reformes als pisos del carrer de Balmes nim. 174 1 176 (Barcelona, 1943 11953) i al Mas de
Can Sala (Premia de Dalt, 1940-1958). Fins i tot els seus fills Rossend i Pau també li encarrega-
rien cases a Premia de Dalt (1949 i 1953-1954). Tots els projectes s6n a I'arxiu del COAC. El
mateix any que Tecla Sala encarregava a Folguera el Casal de Sant Jordi, Manuel Trens li enco-
manava el projecte per installar el Museu Diocesa a la Casa de la Pia Almoina.

8. Va presentar la petici6 el 28 de desembre de 1928 i ’Ajuntament de Barcelona li'n va
donar el permis el 17 de gener de 1929. Tot 'expedient de tramitaci6 de la llicéncia municipal i
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és conegut com Casal de Sant Jordi per la imatge del sant que presideix la fa-
¢ana, tot un simbol de 'Eixample barceloni i mostra de la profunda catalani-
tat de la propietaria.

Silaidea de situar en un mateix immoble oficines i habitatge no eraja prou
funcional, la proposta de Francesc Folguera «és potser el millor exemple de la
“modernitat moderada” propugnada per la cultura noucentista, compromesa
amb el classicisme, coneixedora de les experiencies protoracionalistes cen-
treeuropees i sensible a les innovacions avantguardistes interpretades en clau
“art Déco™.? Segons Antonio Pizza de Nanno, la proposta de Folguera s’ha de
considerar una fita de la modernitat arquitectonica a Catalunya (figura 2).”

FiGura 2. Casal de Sant Jordi un cop construit.
Font: Arxiu Nacional de Catalunya (Fons ANCr-
434/Frederic Cuyas, ANCr-434-N-640).

els planols de Francesc Folguera sén a I’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona, ndm.
d’expedient Eix-41924/1929 i Eix-44499/1929.

9. Ajuntament de Barcelona, 1987: 111. Abans d’aquest projecte, 'arquitecte en va disse-
nyar dos més, amb un plantejament arquitectonic molt convencional i totalment en sintonia
amb alld que s’estava fent en aquells moments a I'Eixample barceloni. No sabem que li faria
bandejar-los per plantejar una nova proposta totalment trencadora, pero, sigui com sigui, és
aquesta la que s’acabaria aixecant en aquell solar.

10. Pizza, 1989.
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La facana, arrebossada amb un morter de color verd que contrastaamb el to
ivori del socol de marbre (baixos i primer pis) i 'emmarcament de pedra artifi-
cial de les finestres, té com a element més destacat les quatre tribunes disposa-
des al llarg de sis pisos. Esta decorada amb una escultura de sant Jordi, feta de
pedra blanca d’Alacant, i dos baixos relleus de marbre collocats com a sobre-
porta de les portes laterals d’accés a I'edifici, que representen Demeter/Ceres,
deessa de 'agricultura, i Hermes/Mercuri, déu del comerg, obra de Joan Re-
bull.™ Les tres portes de bronze fos, una de central i dues de més petites a ban-
daibanda, executades pels Tallers Judas,™ tenen decoracions escultoriques en
fosa de I'escultor suis Charles Collet que representen el caduceu de Mercuri,
una allegoria de I'oci modern (una parella, ella llegint un llibre i ell entre figue-
res de moro) i la torxa i I'espiga de Ceres. Tot i el depurat classicisme noucen-
tista de les peces de Rebull i de Collet, per a molts arquitectes la inclusié
d’imatges figuratives i de motius decoratius que sintonitzaven amb I’Art Déco
desvirtuaven la proposta de Folguera, i aix0 va fer que no se’n valorés prou la
proposta arquitectonica.” Pero no tot van ser critiques, com demostra la des-
cripci6 de ledifici feta 'any 1932 en un extens article publicat en un suplement
sobre arquitectura del diari E/ Mati, que es va fer al voltant del I Congrés d’Ar-
quitectes de Llengua Catalana, que el qualificava d’ardidament innovador.™

Per la seva magnitud, que ultrapassava I'alcada permesa a les noves cons-
truccions de I’Eixample, va necessitar una declaraci6 previa de construccid
monumental per obtenir la llicéncia de construccié. Aixi era com la justifica-
va el seu arquitecte a la Memoria justificativa del cardcter monumental de la casa
proyectada para D Tecla Sala Vda. Riera en las calles de Claris y Caspe con los nii-

11. Rebull signava un contracte I'rr de marg de 1930, en el qual es comprometia a fer «de la
seva ma tres relleus, un de cinc metres i mig en pedra d’Almorqui, representant sant Jordi, i al-
tres dos en marbre estatuari, de vuitanta centimetres, de tema lliure d’acord, pero, amb les in-
dicacions rebudes de I'arquitecte senyor Francesc Folguera». El sant Jordi, pel qual cobraria
8.000 pessetes, I'havia de lliurar a mitjan juliol del 1930 i els dos relleus, cotitzats en 11.000
pressetes, a mitjan agost. Hi ha copia del contracte, sense signar, al COAC, Fons Francesc
Folguera, Casa per a la Sra. Tecla Sala, C348/41. En un extens article publicat en un suplement
del diari E/ Mati s’informa que els dos baixos relleus, originals de Joan Rebull, van ser executats
en els tallers de la casa Narcis Gosch, E/ Mati, 1932: 12. La casa Narcis Gosch era un taller de
construccions i serradora de marbre, pedres i granits de Barcelona.

12. Casa fundada 'any 1870 i especialitzada en foneria de bronzes i metallisteria. Tallers
Judas i Charles Collet també farien la porta de bronze del pante6 dels Riera-Sala a Roda de
Ter, dissenyada per Francesc Folguera.

13. Sust, 1981: 6.

14. El Mati, 1932: 10-12.
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meros 9 y 24 respectivamente presentada a la Comision de Ornato publico per a
la tramitaci6 del permis municipal:

El efecto caracteristico de esta fachada se ha buscado en la simplicidad de formas
elementales y la claridad de un orden légico y equilibrado. Este efecto, para llegar
a la monumentalidad, sélo puede descansar en la nobleza de los materiales em-
pleados, los cuales en las superficies lisas de las formas simples consiguen los no-
bles efectos de las arquitecturas primitivas. Por esta razén en el edificio objeto de
la presente memoria se han proscrito los materiales substitutivos de los materia-
les nobles en las construcciones corrientes, huyendo de toda ficcién. Un revesti-
miento de marmol pulimentado en toda la parte baja (bajos y piso primero), puer-
tas de bronce en fina ornamentacion, acristaladas, vestibulos enlosados de
mdarmoles; grandes paneles de cristal en todos los huecos superiores... He aqui a
grandes rasgos explicada la norma a seguir en la ejecucién de este proyecto, sim-
ple en sus lineas y composicién, pero noble en todos sus detalles, sobrio de orna-
mentacion, pero ella llevada al mas alto grado de ajuste y perfeccion.

Sens dubte, Francesc Folguera va aconseguir amb I'edifici dissenyat per a
Tecla Sala la musicalitat que demanava a 'arquitectura contemporania.’® El
Casal de Sant Jordi, envoltat d’edificis muts o que amb prou feines papissote-
gen algun paraula, és un d’aquells edificis que canten gracies al talent del seu
arquitecte. Una figura retorica que també fara servir Rafael Benet, que dira
que la casa dissenyada per Folguera «canta, per pura matematica de I'esperit,
per pura proporcion.'”

Un cop enllestit 'any 1932, la matriarca s’hi va traslladar amb tota la fami-
lia. Seguint allo que havia fet la familia Cambé al seu edifici del nimero 30 de
la Via Laietana, no es van situar al principal, siné que es van distribuir en dife-
rents pisos a les plantes setena i vuitena (quatre plantes estaven dedicades a
locals comercials i dues més a pisos de lloguer). Ella es va reservar I'atic, un pis
que es fa evident a l'exterior per les set finestres tipus Chicago® que es veuen

15. Memoria conservada al’expedient de tramitaci6 de la llicéncia municipal a’Arxiu Mu-
nicipal Contemporani de Barcelona, nim. d’expedient Eix-44499/1929.

16. S’expressava aixi en una poneéncia del 8 de febrer de 1935 que responia a la pregunta
llangada pels organitzadors d’un cicle de conferéncies (I’Associacié d’Alumnes de I'Escola Su-
perior d’Arquitectura): quina era l'orientacié que havia de prendre 'arquitectura contempora-
nia a Catalunya? vegeu: Folguera, 1935: 26.

17. Benet, 1932.

18. Un tipus de finestra apaisada que s’anomena aixi com a homenatge a la tipologia utilit-
zada per I'arquitecte Louis Henry Sullivan per a I'edifici dels magatzems Carson, Pirie & Scott
de Chicago, 1899.
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ala facana i que tenia un accés directe a una amplissima terrassa jardi, també
en sintonia amb el jardi que Jean-Claude Nicolas Forestier havia dissenyat a
'edifici que Adolf Florensa havia construit uns anys abans per a Francesc
Cambé. Un jardi aeri, dissenyat per Joan Mirambell i Ferran, amb una ga-
leria-porxo, pergola, estany (amb un terra de vidre que feia la funcié de
claraboia del pati interior de la parcella), brollador d’aigua i mirador inclo-
s0s.” Sense oblidar els mosaics dissenyats per Jaume Busquets que decoraven
els extrems i el centre de la galeria-porxo, el brollador i el bassiol de sota la
pergola.>®

Pel que fa al mobiliari, només cal veure les imatges publicades per illustrar
Iarticle que va escriure Folguera a la revista de I’Associaci6 d’Arquitectes de
Catalunya, Arquitectura i Urbanisme, per copsar rapidament que el disseny
dels espais i els mobles subministrats per la casa dels germans Linares encai-
xaven a la perfeccié amb la seva proposta arquitectonica,** amb tauletes i ca-
dires de linies funcionalistes, algunes fins i tot volades d’acer tubular. Segura-
ment, 'espai que ho explica millor és la sala d’estar capella, amb unes parets
mobils que permetien «obrir» la capella a aquell espai, una capella de linies
modernes molt allunyada del disseny tipic d’aquest tipus d’espais en els habi-
tatges de les classes benestants barcelonines, que normalment responia a es-
tils #eo (neogotic, neobarroc, etc.).

La vida al Casal de Sant Jordi la marcava el caracter frugal i disciplinat de la
matriarca, persona de missa diaria. Pero, tot i aquesta sobrietat personal,
la casa disposava de tota mena d’avencgos i comoditats, com ara un forn crema-
dor per gestionar internament la brossa generada, un servei de neteja per aspi-
raci6 en tubs de buit accionats per grups d’aspiradors en el soterrani que llenca-
ven l'aire i els detritus a la claveguera,® sala de musica, de billar, un cinemaiuna
habitacié amb tot tipus de joguines.? Entre aquests detalls que contrarestaven
'austeritat, en devia sobresortir el conjunt d’obres d’art que abillaven casa
seva. De fet, I'edifici de Folguera els hi feia de joier, un guardajoies ben curios,

19. Folguera, 1934: 5-10. I Zamora, 2008: 79. Aquest jardi va arribar a ser tan important,
que l'associacié Amics dels Jardins el visitarien, com també van visitar jardins tan reconeguts
com el Laberint d'Horta o el de Santa Clotilde de Lloret de Mar, segons que s’explica en un ar-
ticle a Destino, nim. 762, 15-3-1952, pag. 8.

20. Mas, 1992: 62-63.

21. Folguera, 1934: 6-7.

22. El Mati, 1932: 11. Gifreda, 1932: 7.

23. Sinca, 2020: 215.
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ja que l'estil de les obres atresorades per Tecla Sala devia cridar I'atenci6 en
contrast amb els interiors de linies funcionalistes dissenyats per Folguera.

2. Tecla Sala, colleccionista d’art

La faceta menys coneguda de Tecla Sala és la de colleccionista d’art, quan, de
fet, va atresorar una interessant collecci6 d’art religids antic, una activitat
que sintonitzava amb la seva personalitat profundament religiosa. Sabem que
Tecla Sala va ser clienta de dos dels principals antiquaris de la Barcelona del
primer quart del segle xx,24 Maria Esclasans i Batet (1875-1947) i Josep Valen-
ciano i Planes (1881-1945). La primera, descrita per 'escultor i colleccionista
Frederic Mares i Deulovol com «una de las mujeres de mas empuje y mayor
dedicacion en el negocio de las antigiiedades»;* el segon, amb una nomina de
clients illustres del colleccionisme catala com ara Lluis Plandiura, Maties
Muntadas, Enric Batll6, Pere Fontana o el ja esmentat Frederic Mares.>

El fet que colleccionés art religiés medieval no hauria d’estranyar si tenim
present la fonda religiositat de la nostra protagonista. Més enlla d’aquest ti-
pus d’art, Tecla Sala també va comprar pintura dels segles X1x i XX; sabem, per
un document del 1941, que es comentara en el proper apartat, que I'any 1936
tenia penjades al Casal de Sant Jordi obres de Santiago Rusifiol, Ramon Ca-
sas, Ramon Marti Alsina, Emili Bosch i Roger, Joan Colom i Agusti, Iu Pas-
cual i Rodés i una important colleccié de dibuixos. En aquesta compra
d’obres d’art es va deixar assessorar per un eclesiastic amb qui va mantenir
una estreta relacié, ’historiador de 'art Manuel Trens i Ribas.?”

24. Fuente, 2016. Velasco, 2015: 73 (vol. 2); 2017: 201.

25. Mares, 1977: 230.

26. Velasco, 2013: 265-266.

27. Elvilafranqui Manuel Trens, director del Museu Diocesa de Barcelona, va tenir la seva
collecci6 particular a ’habitatge del Casal de Sant Jordi que li havia cedit Tecla Sala, que el
mateix Trens considerava que «no pot titular-se, sense una cursi petulancia, un museu. En rea-
litat és un alluvid, per no dir uns encants distingits sense ordre ni concert», uns encants d’ob-
jectes que tenia «embotits com passatges d’'una tartana de festa major». Miralles, 2011: 45 1 Coll
Vinent, 2021. Un net de Tecla Sala, Josep Boatella i Riera, recordava com de petit havia fet
d’escola manta vegades a les misses que mossén Trens celebrava molts diumenges a la capella
del Casal de Sant Jordi o ala Torre del Llora, la casa d’estiueig que tenia la familia al terme mu-
nicipal de Rupit i Pruit, on Trens acostumava a passar quinze dies a I'estiu. S’explica'anécdota
familiar a Miralles, 2011: 45-46.
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Gracies a una fotografia conservada en el fons documental de Francesc
Folguera,®® sabem que una part important de les peces de la collecci6 estaven
collocades en el vestibul de la setena planta, un llarg distribuidor rectangular
pel qual s’accedia a espais com ara el despatx biblioteca de Tecla Sala, una sala
rebedor, un sal6 o un guarda-roba. Tot i que pot sobtar, sobretot sabent que la
casa disposava de capella, fins i tot una imatge escultorica de la Mare de Déu
amb el Nen estava en aquella pe¢a. Una collocacié que era en si mateixa tota
una declaracié d’intencions sobre I'objectiu que I'havia portat a atresorar
aquell tipus d’objectes: marcar el seu estatus davant de les persones que la visi-
taven a casa seva, que necessariament havien de passar pel vestibul del seu pis.

La manca de dades sobre la conformaci6 de la colleccié i la seva dispersio
’any 1973 en morir la nostra protagonista fan que un moment tan dramatic
per al patrimoni artistic com van ser la Guerra Civil i la revoluci6 espanyoles
sigui la font d’informacié que millor permet coneixer I'existéncia de la collec-
ci6 i reconstruir quines peces en formaven part entre el 1936 i el 1941 (com a
minim).

3. Historia de la col'leccio. E1 mon s’ensorra per a la familia
Riera-Sala: la Guerra Civil i la revolucio espanyoles

Amb l'esclat de la Guerra Civil Espanyola, la revoluci6 social iniciada en terri-
tori republica va obligar la familia a marxar cap a l'exili. Tecla Sala i part de la
seva familia® es van refugiar primer a les Escaldes (Andorra) i finalment, i gra-
cies a les gestions de monsenyor André Boyer-Mas,3° van passar a Francga per
establir-se en un casalot cedit pel marques de Laurens-Castelet al seu domini
de Puginier, a prop de Castelnaudary o Castellnou d’Arri, un petit poble de
I'Occitania francesa, entre Carcassona i Tolosa.3' Alla, honorant les paraules

28. COAC, Fons Francesc Folguera, Casa per a la Sra. Tecla Sala, SC20/5.

29. Dos dels seus fills, Francesca i Rossend, el seu gendre Antoni Castella, marit de la pri-
mogenitai el seu net Joan Castella i Riera (fill de Francesca i Antoni).

30. Eclesiastic i diplomatic frances, Boyer-Mas era delegat internacional de la Creu Roja
francesa i conseller de 'ambaixada francesa a Madrid. Segons que ens explica el colleccionista
Enric Ribé i Robusté, era tanta 'amistat del religiés francés amb la nostra protagonista, que en
morir I'any 1972 en un accident de cotxe, monsenyor Boyer-Mas va deixar tot el seu patrimoni
a Tecla Sala, un palauet a Saint-Jean-de-Luz (Iparralde) amb una notable biblioteca i un bon
conjunt d’art i objectes artistics.

31. Circel, 2016: 534.
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del cardenal Francesc Vidal i Barraquer que descrivia la familia Riera-Sala de
«cristiana y ejemplar familia y protectora insigne del Culto y Clero», van aco-
llir religiosos com ara el sacerdot Lluis Carreras i el bisbe de Solsona, Valenti
Comellas, i van fer gestions per salvar la vida de religiosos o de persones en
perill de mort a Catalunya.?

De manera immediata totes les seves propietats van ser confiscades i la
seva empresa, collectivitzada. De fet, i segons la descripcié que se’n fa en el
decret de collectivitzacions de la Generalitat de Catalunya aprovat el 24 d’oc-
tubre de 1936 pel conseller primer Josep Tarradellas i el conseller dEconomia
Joan P. Fabregas, Tecla Sala era un membre de la burgesia que havia desertat
del seulloc al capdavant de 'empresa tot fugint a 'estranger. A partir d’aquell
moment, les seves fabriques de filats i torcats de cot6 de 'Hospitalet de Llo-
bregat i de Roda de Ter passaven a mans de la Collectivitat Tecla Sala.3? Se-
gons el cinque article del decret, passava al'empresa collectivitzada tot actiu
iel passiu de 'anterior empresa, fet que va activar un segon decomis a favor de
la collectivitat. L’empresaria tenia unes lletres avalades per valor de §00.000
pessetes compromeses amb els bancs Hispano-America i Hispano-Colonial,
que, ja vengudes, reclamaven els bancs i que no volien assumir els nous ges-
tors. Per acceptar el deute, van proposar al Comité d’Apropiacions de la Ge-
neralitat que s’emparessin de tres immobles situats a Barcelona, dos al carrer
de Balmes (nim. 174 1 176) i un al carrer de Casp (ntim. 26, el Casal de Sant
Jordi), juntament amb les finques rastiques (masia, masoveria i camps) de Ru-
pit i Pruit (el Llora) i de Premia de Dalt (Can Font o Ca la Tecla Sala), que fi-
nalment passarien a formar part del seu actiu a principis del 1937.34

3.1. La colleccid surt del Casal de Sant Jordi. La confiscacio®

A Catalunya, els primers mesos de revoluci6 van ser d’'un absolut descontrol,
un paisatge especialment dramatic per al patrimoni moble de I'Església i de

32. Aixis’explica en diferents cartes publicades a Raguer, 2003: 34, 42, 711 80.

33. «Decret de collectivitzaci6 de les empreses industrials i comercials». Diari Oficial de la
Generalitat de Catalunya, nim. 302, 28-10-1936, pag. 373-376.

34. Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), Fons ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona
Republica), ANCi1-1-T-6714.

35. Per tenir una visi6 general sobre aquest tema, per al cas de Catalunya sén referencials
els articles de José Alvarez Lopera i els llibres de Francisco Gracia i Gloria Munilla i de
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les classes benestants, espoliat sense pietat per organitzacions de tot tipus o
per grups d’individus organitzats amb aquest objectiu. Una situacié de desga-
vell que no comengaria a mudar fins al moment que el govern de la Generali-
tat republicana no va aconseguir el control efectiu de la situaci6.3* Una
d’aquelles persones que va veure com li arrabassaven tot el patrimoni d’'un dia
per l'altre va ser Tecla Sala.

El 20 d’agost de 1936, el critic d’art Enric Fernandez i Gual publicava I'arti-
cle «El patrimoni artistic de Catalunya» al setmanari Mirador, que acabava
amb una relacié de les colleccions confiscades fins aquell moment que passa-
ven a formar part del «patrimoni comu de tots els ciutadans». Entre les famo-
sissimes colleccions Cambd, Muntades, Rocamora, Amatller i moltes més, es
consignava que ja en aquell moment s’havia decomissat la Collecci6 Tecla
Sala, tot especificant-ne breument el contingut: «retaules, talles i pintura dels
segles xv11xvin.3 Unes dades que es tornarien a publicar dies més tard, el 25
d’agost de 1936, a I'article «L’especialitat de les colleccions incautades» escrit
en el diari Ultima Hora.

Aquesta informacié periodistica es corrobora amb dos documents oficials
generats els anys 1936 1 1941. El primer, datat a Barcelona 't d’'octubre de 1936
i produit per la Comissaria General de Museus de la Generalitat, és una rela-
ci6 de les colleccions i els objectes ingressats des del 19 de juliol fins a la data
de la seva redaccio, entre la qual es troba la de Tecla Sala. Sabem que les peces
d’aquesta collecci6 van ser confiscades per un Comite de Milicies Antifeixis-
tes sense identificar. Tot i que no se cita el nom de la colleccid, si que s’hi re-
lacionen els nimeros d’inventari atorgats en el moment del seu registre.’® El
segon, datat també a Barcelona el 3 d’abril de 1941 i redactat per Luis Monreal
y Tejada, comissari delegat de la IV zona de 'SDPAN, és un document de deu
pagines anomenat Relacion de los sefiores y entidades que fueron expoliados de los
objetos artisticos de su propiedad durante la dominacion roja, una relacié de les per-
sones naturals i juridiques que havien estat espoliades pels republicans i a les

Yolanda Pérez. Alvarez Lopera, 1984; 1985-1986; 1987. Vegeu també: Gracia i Munilla, 2011.
I Pérez Carrasco, 2018.

36. Mateos, 2023.

37. Ferndndez, 1936: 7.

38. Arxiu Museu Nacional d’Art de de Catalunya (AMNAC), Fons Comissaria General de
Museus (FI31), Guerra Civil. Relacio de les colleccions artistiques i objectes diversos ingressats a la Co-
missaria General de Museus des del 19 de juliol 1936 fins a la data {1936-1939], Ref. o15422-USH_
Fl31.
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quals el seu servei havia retornat peces recuperades.’* Una d’elles va ser la
nostra protagonista, Tecla Sala.4°

Aix0 no obstant, cap dels dos documents ens informa del moment con-
cret en que van ser confiscats, ni quins objectes ho van ser. En aquest sentit,
tenim la sort que a’Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya es conser-
va una llibreta retolada amb el titol Anotacions relatives a l'ordenacid dels fitxers
(després anomenada L/ibre de Recuperacions 1936-1939), el llibre de registre que
es va fer servir per anotar totes les entrades de les colleccions decomissades.+
L’assignaci6 d’'un nimero d’inventari es va fer, en aquells moments, a fii efec-
te de tenir registrats i controlats tots els objectes que s’anaven confiscant ar-
reu del pais. Gracies a aquest llibre de registre, sabem el nombre total de pe-
ces de la collecci6 que van ser requisades, ja que en 'apunt que hi fa referéncia
s'indiquen totes les series de nimeros que li van assignar: 42.002 a 42.010,
42.013 2 42.023, 42.025 a4 42.031, 42.037 i 42.201. Es a dir, la Generalitat repu-
blicana va confiscar vint-i-nou objectes a Tecla Sala.+

Lligades a aquest llibre de registre, al’Arxiu Nacional de Catalunya es con-
serven un conjunt de petites caixes arxivador que ordenen les fitxes identifi-
catives produides per 'SPHAC ila Comissaria General de Museus. Malaura-
dament només s’han conservat dues fitxes associades a la Colleccié Tecla
Sala: la corresponent al nimero de pega 42.291, que descriu una pintura a l'oli
sobre fusta, una escena costumista que segons la fitxa era del segle xviri esta-
va «signada per F. Heys».43 Aquesta fitxa és doblement important, ja que té

39. Luis Monreal donava resposta, aixi, a la petici6é que li havia cursat el 20 de desembre
de 1940 el fiscal instructor de la peca separada nimero 11 de la Causa General de la provincia de
Barcelona. Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH) de Salamanca, Preza undéci-
ma de Barcelona. Tesoro artistico'y cultura roja, FC-CAUSA GENERAL, 1678, Exp. 2, Relacidn de
los sefiores y entidades que fueron expoliados de los objetos artisticos de su propiedad durante la domina-
cion roja, ligall 2, fols. 299-310.

40. Ibidem supra, fol. 306.

41. Es tracta d’una llibreta que registra les peces confiscades, que van del nimero 29.112 al
29.524 1del 37.728 al 70.735. Llibre de Recuperacions 1936-1939. AMNAC, Fons Museu d’Art Mo-
dern, Reg. oo1380.

42. Es important consignar que a sota del registre de la seqiiéncia de peces 42.025 a 42.031
es va fer una anotacié que diu: «Els nos 42.026 a 42.030 probablement s’hauran d’anullar per
ésser uns objectes moderns i sense cap importancia artistica». Gracies a la documentacié gene-
rada ja durant la postguerra i per 'SDPAN franquista, sabem que els objectes associats a aques-
ta numeracio (unes casulles) no s’acabarien eliminant.

43. ANC, Fons ANCi-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Serve: del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacio de peces dart, niim. 42.231— 42.960, Codi de refe-
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una anotaci6 que facilita el moment concret en que les peces van arribar de la
Generalitat: «<Entrada al Museu: agost del 1936».44 L’altra fitxa conservada
correspon a una casulla del segle xx que va rebre el nimero d’inventari 42.023,
«projecte de J. Busquets».#

El sistema de registre posat en marxa per la Generalitat republicana aca-
bava amb el marcatge en els objectes confiscats del nimero d’inventari assig-
nat a cadascun d’ells, que es feia amb tinta vermella. Per posar només un cas,
aquesta numeracio és encara visible en alguna de les obres que van pertanyer a
la Collecci6 Tecla Sala: gracies a la recent compra per part de la Diputaci6 de
Lleida d’'un parell de taules d’un retaule atribuit al Mestre de Vielha, diposita-
des al Museu de Lleida, s’ha pogut comprovar que encara conserva el nimero
d’inventari del decomis, el 42.023.4

Fins i tot disposem d’una peca audiovisual de gran valor documental: el
tilm propagandistic Espagne 1936 (1937).47 Aquest audiovisual de muntatge,
produit per la Subsecretaria de Propaganda del Govern de la Republica i es-

réncia ANCr-1-T-7617. En realitat es tractava d’'una obra del segle x1x del pintor romantic bel-
ga Jean Auguste Henri Leys o Hendrik Leys (1815-1869), que va fer una produccié pictorica
molt centrada en un tipus d’escenes domestiques tipica de la pintura flamenca del segle xv11.

44. Desgraciadament no es conserven les fitxes de la resta de peces de la colleccié que si
que estan registrades a la llibreta Anotacions relatives a lordenacio dels fitxers: 42.002 a 42.010,
42.013 @ 42.023, 42.025 a 42.031, 42.037. En un moment indeterminat alg les va treure i no les
va tornar a l'arxivador que les contenia: les fitxes salten de la 41.950 (una peca de la colleccié
Amatller) a la 42.040 (collecci6 Plandiura). ANC, Fons ANCi-1 / Generalitat de Catalunya
(Segona Republica), Serve: del Patrimoni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes d'identificacio de peces
dart, mim. 41.551—42.230, Codi de referéncia ANCr-1-T-7616.

45. ANC, Fons ANCi-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Serve: del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific. Fitxes didentificacid de peces dart, niim. 67.003 - 68.599, Codi de refe-
réncia ANCr-1-T-7648. Com es pot comprovar per la numeracid, aquesta fitxa no esta colloca-
daen el lloc que li pertoca (no sabem si és un error de I'arxiu en fer la digitalitzacié o si es troba
realment en aquesta caixa arxivador).

46. Per error, la peca també té marcat el nimero 41.023. Aquest tipus de pifies es van pro-
duir en bastants casos, gens estrany si no es perd de vista la gran quantitat d’obres i objectes
artistics que es van moure durant aquells anys.

47. Laproduccié, seleccié del material i el gui6 s’atribueixen a Luis Bufiuel i el muntatge, a
Jean-Paul Le Chanois; vegeu Chanois i Bunuel, 1937. Gracies a Alberto Velasco, he conegut un
altre audiovisual conservat a la Hearst Metrotone News Collection, de quasi onze minuts que
conté material enregistrat a Barcelona I'any 1936, en el qual es troben gran part de les imatges
del Palau Nacional utilitzades a Espagne 1936, que en aquest cas duren quaranta segons. Vegeu:
UCLA Film & Television Archive. Spanish Civil War Scenes, Barcelona, Spain, VM-45078 (en li-
nia). https://newsreels.net/v/rtonp6u (consulta: 9 febrer 2024).
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trenat a Paris el 8 de marg, illustra en un moment del seu metratge la protec-
ci6 del patrimoni artistic a Espanya amb imatges de I'interior del Palau Na-
cional de Montjuic de Barcelona, que era un dels principals diposits d’obres a
Catalunya.®® Tot i que s6n escassos deu segons de metratge sobre un total de
poc més de trenta-tres minuts, es veu perfectament el restaurant del palau
(actual Biblioteca Joaquim Folch i Torres del Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya) amb un milicia i un mosso d’esquadra protegint les peces, un técnic
movent un fragment de retaule i diferents peces amb un gran retol que identi-
ticala collecci6 de procedencia: una d’elles és la de Tecla Sala. Congelant I'au-
diovisual en un fotograma, es veu clarament el rétol identificatiu a sobre de la
cresteria d’'un retaule gotic (figura 3).49

F1Gura 3. Fotograma d’Espagne 1936. Font: Filmoteca Espanola.

Desgraciadament, tot i que la documentacié generada per la Generalitat
republicana durant la confiscaci6 de colleccions privades n’aporta normal-

48. Lava donar a coneixer Javier Herrera en el congrés internacional Patrimonio, Guerra
Civil y postguerra celebrat a Madrid I'any 2010. Herrera, 2010: 401.

49. La informacié visual facilitada per I'audiovisual de propaganda abans esmentat es
complementa amb una fotografia de Joan Vidal Ventosa, de la série realitzada pel fotograf so-
bre el Palau Nacional de Montjuic transformat en diposit d’obres i objectes artistics, que per-
met veure de perfil I'agrupacié de peces de la Colecci6 Tecla Sala.
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ment una excellent foto fixa, en el cas de la colleccié de Tecla Sala només
permet saber la quantitat de peces que li van confiscar, un total de vint-i-nou,
i el moment concret en qué van arribar a mans de la Generalitat, a 'agost del
1936. Gracies al petit article publicat al setmanari Mirador, sabem que entre
elles hi havia retaules, pintures i talles que abracaven de I'art medieval al bar-
roc, decomissats en primera instancia per un comite de milicies antifeixistes.

3.2. La colleccio en camions i cap a Olot. Moviments 7 localitzacios®

Un cop sota la responsabilitat de la Generalitat, les vint-i-nou peces de Tecla
Sala no van restar estatiques. Gracies a la documentaci6 conservada en dife-
rents arxius, podem reconstruir els moviments que van fer un cop van sortir
del Casal de Sant Jordi al juliol o I'agost del 1936.

Tot ique del primer moviment no en tenim cap constancia documental, el
viatge va ser curt: del Casal de Sant Jordi al Palau Nacional de Montjuic de
Barcelona. Per la rapidesa de la confiscacié no creiem que el comite de mili-
cies antifeixistes les portés a un altre lloc abans de lliurar-lesa'SPHAC o ala
Comissaria General de Museus de la Generalitat de Catalunya. En aquest
sentit, seria un procés molt semblant a aquell que va viure la colleccié del
bar6 Felip de Cruilles de Peratallada, del qual tenim testimonis documentals:
els milicians Josep Marti, Jesas Portavella i Francesc Marti donaven a la Co-
missaria General de Museus aquesta important colleccid, el lliurament del
qual es conserva I'inventari amb la llista de peces lligades al seu corresponent
numero del registre de confiscacié, que anava del 43.604 al 43.700.5" En els
moments posteriors al lliurament, 'SPHAC va procedir al seu registre i in-
ventari, que implicava marcar cada pega amb el seu corresponent nimero de
referéncia, incloure-la a la llibreta_Anotacions relatives a lordenacio dels fitxers i
redactar-ne la fitxa, que, en el cas de la collecci6 de Felip de Cruilles, conserva
la serie sencera.’*

50. Unavisi6 general la trobem a Vidal, Folch i Torres i Torrella, 1985.

51. AMNAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Objectes dart i utili-
taris que, procedents de Peratallada (Casa Felip de Cruylles), han estat lliurats a la Comissaria de Mu-
seus pels milicians {1936-1939], Ref. 015422-USH_FI31.

52. ANC, Fons ANCr-1/Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Servei del Patrimo-
ni Historic-Artistic i Cientific, Fitxes didentificacid de peces dart, niim.: 42961-44060, Codi de refe-
rencia ANCi-1-T-7618.
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En canvi, si que sabem tot tipus de detalls sobre el segon viatge que farien
una part de les vint-i-nou peces, que deixarien el Palau Nacional de Montjuic
i Barcelona cami d’'un nou diposit a Olot, I'església de Sant Esteve. Ho sabem
gracies als dos lligalls amb tots els apunts dels fulls de carrega dels camions
que van fer aquest trasllat massiu d’obres i objectes artistics fonamentalment
entre I'octubre del 1936 i el gener del 1937.5 Revisant els fulls de carrega, sa-
bem que un total de vint-i-dues peces de la Colleccié Tecla Sala van fer
el viatge Barcelona-Olot en diferents dies, vuit en concret, tots ells durant el
mes de novembre del 1936, gran part sense resguardar dins de caixes.’* Un cop
dipositades a 'església de Sant Esteve d’Olot, es poden situar fins i tot en el
lloc exacte que van ocupar gracies a un planol i un document mecanografiat
que indica la distribucié concreta de totes les peces que s’hi van emmagatze-
mar.” Les set peces restants sembla que no es mourien del Palau Nacional de
Montjuic fins acabat el conflicte belic.5

De l'altre gran moviment de peces que va fer la Generalitat, d’Olot a Dar-
nius en un total de 29 expedicions entre el 30 d’abril de 1938 i el 21 de gener de
1939, no tenim constancia que hi participés cap peca de la colleccié. Per tant,
tampoc cap d’elles va participar en el darrer gran moviment de peces dels di-
posits de Darnius i Agullana cap a Ginebra de I'any 1939,57 decidit i controlat
ja pel govern de la Republica espanyola.

53. Deles sortides del Palau Nacional de Montjuic cap a Olot es conserven dos lligalls amb
els fulls de carrega dels camions que van comengar el trasllat el 31/10/1936 i el van acabar el
18/01/1937. AMNAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Trasllat d'obres
dels museus de Barcelona a Olot. Fulls de carrega dels camions, 1936, Ref. 015327-USH_FI31y Guerra
Civil. Trasllat dobres dels museus de Barcelona a Olot. Fulls de carrega dels camions, 1937, Ref. 015330-
UCH_FI31. Sobre aquests trasllats, vegeu: Vidal, Folch i Torres, Torrella, 1994.

54. Concretament els dies 2, 4, 6, 9, 11, 25, 27 i 30 de novembre de 1936. Les tiniques obres
que van fer el viatge a dins de caixes van ser les inventariades amb els nimeros 42.002 (caixa
157-A), 42.013 (caixa 109-A) i 42.037 (caixa 192-A). Per error, la ntimero d’inventari 42.023 va ser
marcada amb un altre nimero, el 41.023 (que en realitat pertanyia a un objecte de la Colleccié
Giiell).

55. El document mecanografiat, de 53 pagines, és una versi6 d’un altre de manuscrit. AM-
NAC, Fons Comissaria General de Museus (F131), Guerra Civil. Obres: llistes mecanografiades de
ndmeros de registre per ambits i técniques {1936], Ref. 015329-USH_FI31. Les obres de la Collecci6
Tecla Sala es van distribuir en els espais 11, V, VI, VIII, X, XIII, X VIII, XX XTI i XXXII.

56. Concretament les registrades amb els nimeros 42.025, 42.026, 42.027, 42.028, 42.029,
42.030142.031.

57. Cap pega no va sortir cami de Paris 'any 1937, com de fet no ho va fer cap de cap altra
collecci6 privada confiscada per la Generalitat.
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Per cloure aquest apartat, Olot i Barcelona sén les coordenades geografi-
ques en que el nou govern franquista, un cop s’havia emparat del control del
territori, es va trobar el patrimoni moble de Tecla Sala que la Generalitat va
tenir sota la seva responsabilitat.

3.3. La colleccid surt del Casal de Sant Jordi. La nacionalitzacids

Tot i que encara molts especialistes en el tema passen per alt de manera in-
comprensible aquest detall, la situaci6 del patrimoni confiscat en mans de la
Generalitat patiria un canvi significatiu a inicis del 1938: amb la promulgacié
del «<Decret que reglamenta la defensa del Patrimoni Historic, Artistic i Cien-
tific de Catalunya» el 5 de gener, es regulava definitivament la situacié legal de
tot aquell patrimoni, que a partir d’aquell moment passava a formar part de la
propietat publica nacional 5% Va ser un decret sancionat per la Presidéncia de
la Generalitat i redactat per les conselleries de Cultura, Justicia i Finances
(Carles Pi Sunyer, Pere Bosch Gimpera i Josep Tarradellas i Joan).

Japer comengar, en el seu preambul s’'invocava la legislacio tant de la Repu-
blica com de la Generalitat per sintetitzar la idea que tot bé moble o immoble
d’interes artistic, historic o cientific era susceptible de ser incorporat al patri-
moni nacional, moment a partir del qual deixava de pertanyer al seu propieta-
ri. Per reforgar-ho, el redactat del decret prescindia de la paraula «propietari»,
tot substituint-la per la de «posseidor», canvi que es justificava aixi:

En realitat, de I'esperit de la legislaci6, coincident amb la que va dictant-se en al-
tres paisos, es desprén que el Patrimoni Historic, Artistic i Cientific és propietat
de la Nacié perque es deu a les generacions passades i a llur cultura. Segons aquest
concepte, s’entén que la possessié particular no és en cap moment vertadera pro-
pietat, co que justifica les limitacions cada vegada més nombroses que s’han anat
establint en els drets dels posseidors, limitant els drets de venda, impedint obres
que posin en perill la integritat dels béns mobles i determinant I'apropiacié per
part de 'Estat, de la Generalitat o de llurs Organismes, de tot el que pugui estar en
perill de destruccié o de rebre dany, i allo que sigui d’interés excepcional conser-
var en Arxius, Museus o altres establiments publics.

58. Sobre el tema de la nacionalitzacié, vegeu: Alvarez Lopera 1984: 558-559 i 570-572; 1985-
1986: 17-19. Mateos, 2010: 83-8512022.
59. DOGC, nim. 8, 8-1-1938, pag. 89-9o0.
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La qiiesti6 de la nacionalitzaci6é quedava prou clara en el seu primer article:

Tots els béns mobles i immobles d’interés historic, artistic o cientific existents a
Catalunya, compresos en I'art. 1r de la Llei del Parlament Catala del 3 de juliol de
1934, tant si pertanyen a particulars, com a entitats privades o organitzacions
de qualsevol naturalesa s6n propietat publica nacional, i correspon a la Generali-
tat de disposar sobre llur conservacié i utilitzacié cultural.

Com a contraprestacio, el decret preveia una recompensa als antics pro-
pietaris en forma d’indemnitzaci6, sempre que s’haguessin mantingut fidels
ala Republica i prioritzant els qui havien cedit les seves colleccions volunta-
riament.

En conclusid, el decret sancionava juridicament el canvi de titularitat del
patrimoni moble i immoble confiscat a partir del 1936. Aix0 va implicar que, a
partir de 'aprovaci6 del decret, la collecci6 de Tecla Sala passés a formar part
del patrimoni public nacional. El desenllag final de la guerra va fer que la na-
cionalitzaci6 definida per la Generalitat republicana no s’acabés produint,
pero, en el cas de les peces de Tecla Sala, és bastant probable que si el bandol
republica hagués guanyat la guerra haurien anat a parar a un museu public

sense que la propietaria rebés cap contraprestacio a canvi.°

3.4. La colleccid torna a casa. Recuperacid entre el 1939 i el 1940

Finalitzada la guerra, Tecla Sala i la seva familia tornen a Barcelona per re-
prendre l'activitat empresarial i recuperar tot allo que els havien decomissat
'any 1936. Un cop recuperat el Casal de Sant Jordi, la seva propietaria va com-
provar que els interiors havien quedat molt malmesos, motiu pel qual es va
veure obligada a fer-hi reformes, comptant un cop més amb el seu arquitecte
de confianca, Francesc Folguera.®

60. Sitenim present que va marxar a l'exili, quina va ser la seva activitat des de terres fran-
ceses i que no va cedir voluntariament les seves obres. Tanmateix, aquesta hipotesi no deixa de
ser un exercici de ciencia-ficcid, ja que la guerra va acabar com va acabar.

61. Sobre el procés de reclamacié i devoluci6 en terres catalanes, vegeu Serra, 2014 i 2018.
Colorado, 2021. Miralpeix, 2023b i també Mateos, en premsa.

62. Es en aquest moment posterior a la guerra que, entre altres reformes plantejades per
Folguera entre els anys 1940 1 1960, es va fer un baldaqui neorenaixentista de fusta per ala ca-
pella, que el nou propietari de I'edifici, 'empresa d’assegurances Zurich, va cedir 'any 2021 a
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Pel que fa ales peces de les colleccions privades intervingudes per la Ge-
neralitat republicana, sempre que es va poder (en alguns casos el verb va ser
wvoler), van ser retornades als seus propietaris mitjancant el servei del nou go-
vern: TSDPAN. I és precisament gracies a la documentacié generada pel ser-
vei franquista durant el procés de devolucié que podem coneixer quines pe-
ces eren en concret aquelles vint-i-nou confiscades per la Generalitat. Al fons
de Cultura de I’Arxiu de la Corona d’Aragé es conserven bona part de les ac-
tes de devoluci6 generades per 'SDPAN, entre les quals es troben les relacio-
nades amb Tecla Sala.®

La primera de les actes, amb nimero 67, recollia la primera petici6 efec-
tuada per la colleccionista per recuperar objectes de la seva propietat. E1 16 de
maig de 1939, Antoni Castella,’+ en nom de Tecla Sala, feia la peticié de devo-
luci6 de set casulles, que estaven en el diposit del Palau Nacional de Mont-
juic.% I aquell mateix dia se li retornaven.

Mesos més tard, el 15 de gener de 1940, la mateixa Tecla Sala complimen-
tava tres noves actes, amb els nimeros 1199, 1200 i 1202, en les quals feia el
gruix de reclamacions d’obres, que li van retornar el 16 de marg. Dipositat al
Palau Nacional de Montjuic, reclamava i li tornaven un Crucifix de metall
sobre cristall gravat i daurat, amb nimero de referencia 80.015. Dipositades a
I'edifici de la Caixa de Pensions de Montjuic, reclamava i aconseguia que li
tornessin divuit obres més, amb els nimeros d’inventari 42.002, 42.003,
42.004, 42.005, 42.000, 42.013, 42.014, 42.015, 42.0106, 42.017, 42.018, 42.019,
42.020, 42.021, 42.022, 42.023 i 42.291. Finalment, recuperava del diposit del
monestir de Pedralbes una petita pintura de santa Anna, la Verge i el Nen
amb el niimero 42.037.

Finalment, per mitja de I'acta 1834, reclamava, I'1x de juliol de 1940, quatre
obres més, les 42.007, 42.008, 42.009 i 42.010, dipositades a 'edifici de la
Caixa de Pensions de Montjuic, que li tornaven el 6 d’agost de 1940.

’Ajuntament de Roda de Ter. Es curi6s, perqué aquest baldaqui i detalls com les noves lam-
pades eren obertament menys moderns que els collocats en el moment de construccié de
Pedifici.

63. Sobre el fons conservat a’ACA, vegeu Miralpeix, 2023a i Mateos, en premsa. Totes les
actes de devolucié a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN), Expedientes
de devolucion, 95, Sala Miralpeix, Tecla.

64. Com jas’ha dit, Antoni Castella era gendre de Tecla Sala, marit de la pubilla, Frances-
caRieraiSala.

65. Amb nimeros de registre 42.025, 42.026, 42.027, 42.028, 42.029, 42.030 i 42.031. De
fet, s6n set peces textils que no es van moure mai d’aquell diposit barceloni.
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La veritable clau per coneixer totes les peces que se li van confiscar 'any
1936 son les fotografies i les fitxes fotogratiques que 'SDPAN va fer per do-
cumentar els objectes que havia de gestionar i retornar als seus propietaris. Es
gracies a aquestes fotografies i fitxes que sabem quines obres d’art conforma-
ven una part de la Collecci6 Tecla Sala (figures 4 a 14).°¢ S6n aquestes que es
relacionen a continuacio:

Numero Descripcié6 de 'objecte Numero de clixé
de Registre de 'SDPAN
42.002 Paisatge, pintura sobre fusta 219§

42.003 Taverna, pintura sobre tela 2195

42.004 Adoracid, pintura sobre marbre 2195

42.005% Circumcisio, pintura sobre tela 2195

42.006 Retrat de dona, pintura sobre tela 2195

42.007 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.008 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.009 Vida de santa Anna, taula d’'un retaule gotic 3070

42.010 Vida de santa Anna, taula d’un retaule gotic 3070

42.013 Paisatge, pintura sobre fusta 2195

42.014 Sant Pau, pintura sobre fusta 2195

42.015 Fragment d’una taula gotica, pintura sobre fusta 2194

42.016 Retrat d’home, pintura sobre tela 2194

42.017 Mare de Déu de la Rosa, pintura sobre fusta 2194

42.018 Retaule gotic de la Verge del Rosari 219812201

(6 compartiments) i predella (5 compartiments)

42.019 Triptic flamenc 219912200

42.020 Mare de Déu amb el Nen, escultura de fusta 2196

66. Un total de 13 fitxes a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN),
Fichas fotogrdficas, 123, Sala Miralpeix, Tecla. Els clixés a ACA, Fons Cultura, Recuperacién y
devoluciones (SDPAN), Fotografias, Clichés, 101 13.
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42.021 Bust reliquiari, escultura de fusta daurada 2193
ipolicromada
42.022 Retaule gotic de lavidaipassié de sant Sadurni 219812202

(quatre compartiments) i Crucifixi6 (una taula)

42.023 Fragment de retaule gotic que representa 2197
I’Anunciacid, sant Sebastia i sant Fabia (2 taules)

42.025%7 Casulla de color encarnat

42.026 Casulla de color encarnat

42.027 Casulla de color morat

42.028 Casulla de color negre

42.029 Casulla de color blanc

42.030 Casulla de color verd

42.031 Casulla de color blanc

42.037 Santa Anna, la Verge i el Nen, pintura 2063
422918 Interior doméstic, pintura sobre fusta 2194

A banda de les set casulles, si ens centrem en la resta, podem apreciar que
Tecla Sala era propietaria d'un bon conjunt d’obres d’art medieval: un retaule
gotic sencer (el retaule de la Verge del Roser), parts importants de dos retau-
les gotics (cinc compartiments d'un retaule dedicat a la vida i passi6 de sant
Sadurnii quatre d’un altre dedicat a sant Sebastia i sant Fabia), sis taules (qua-
tre d’elles, dedicades a la vida de santa Anna, pertanyien al mateix retaule) i
una escultura de la Mare de Déu amb el Nen. També tenia tres pintures fla-
menques del segle xv1, dues ales pertanyents a un triptic i una taula amb la
representacié de la Mare de Déu de la Rosa, atribuida al Mestre de les Mitges
Figures.®

67. Un dels objectes que conserva la fitxa de confiscacié6 redactada per 'SPHAC.

68. Unade les obres d’art que conserva la fitxa de confiscaci6 redactada per 'SPHAC.

69. Aquestaobrava participar I'any 1954 en I'exposicié La imagen de Maria, organitzada pel
Cercle Artistic de Sant Lluc ala seva seu del nimero 1 del carrer de la Portaferrissa de Barcelo-
na. Agraeixo aquesta referéncia a Adria Codina.
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FIGURES 41 5. Mare de Déu amb el Nen i Bust reliquiari. Font: ACA C-2193 i C-2196.

FiGura 6. Escenes de lavida de santa Anna. Font: ACA C-3070.
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FiGura 7. Retaule de la Verge del Rosa-  FiGura 8. Taules laterals del retaule de
ri. Font: ACA C-2201. Betren i predella del retaule de la Verge
del Rosari, 1940. Font: ACA C-2198.

FiGURA 9. Taula de coronament del retau-  FIGURA 10. L’Anunciacié, sant Sebastia i
le de Betrén, 1940. Font: ACA C-2202. sant Fabia. Font: ACA C-2198.
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F1Gura 11. Triptic flamenc. Font: ACA C-2199.

F1GURA 12. Agrupaci6 de set obres. Font: ACA C-2195.
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FiGura 13. Agrupacié de quatre obres. Font: ~ FIGURA 14. Santa Anna, la Verge i el Nen.
ACA C-2194. Font: ACA C-2063.

Les ja citades taules de I’Anunciacid, sant Sebastia i sant Fabia,”® des del
2023 al Museu de Lleida, també permeten veure 'etiqueta que 'SDPAN col-
locava a sobre de les obres i objectes que va fotografiar (figura 15).7"

En total li van tornar trenta peces, una més d’aquelles vint-i-nou que 'any
1936 van acabar en mans de la Generalitat. L’objecte que no va ser decomissat
iregistrat per la Generalitat republicana era un Crucifix de metall sobre cris-
tall gravat i daurat, al qual 'SDPAN va atorgar 'any 1939 el nimero d’inventa-
ri 8§0.015.7

70. Sabem que Tecla Sala compraria a'antiquari Josep Valenciano aquestes dues taules de
' Anunciacio, sant Sebastia i sant Fabid, que Francesc Serra i Dimas va fotografiar 'any 1914 a
la botiga de 'antiquari. Velasco, 2015 (vol. 1): 310 i (vol. 2): 77.

71. En el cas d’aquestes obres, sabem que la fotografia es va fer I'r de febrer de 1940 i que la
va fer el fotograf Francesc Serra i Dimas. A TACA es conserva la fitxa fotografica que inclou
la imatge de les taules i al dors la informacié que indica que, efectivament, Serra va fer-la al fe-
brer del 1940. ACA, Fons Cultura, Recuperacién y devoluciones (SDPAN), Fichas fotogrdficas,
123, Sala Miralpeix, Tecla.

72. L’SDPAN va donar una nova numeracio, a partir del 80.000, a les obres i els objectes
que es va trobar sense inventariar per la Generalitat o que va rebre o confiscar quan ja era l'or-
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Ficura 15. L'etiqueta collocada per 'SDPAN un cop feta la fotografia de I'obra d’art. Font:
Museu de Lleida: diocesa i comarcal (restauracié-conservacio).

A banda de la informaci6 cabdal que ofereixen les actes de reclamacié/de-
voluci6 i les fotografies, al Centro Documental de la Memoria Histérica
(CDMH) de Salamanca es conserva un document de quatre pagines perta-
nyent a la instruccié d’'una pega separada de la Causa general de la provincia de
Barcelona (la Pieza undécima de Barcelona. Tesoro artistico y cultura roja), que
també ens aporta una informacié valuosissima. Es tracta de la Relacion jurada
de los objetos que fueron sustraidos del domicilio de mi sefiora madre D Tecla Sala
Miralpeix, calle de Claris n’ 11, piso 3°, durante los primeros dias del periodo rojo, con
su valoracion aproximada, redactada el 25 de novembre de 1941 per un dels fills
de Tecla Sala, Rossend Riera i Sala, per tal d’enviar-la al fiscal instructor i al
secretari de la Causa General de la provincia de Barcelona, Eugenio Carballo
Morales i Ramén Grau Badia.”? En aquest document hi ha una relacié dels
objectes que van ser sostrets del Casal de Sant Jordi amb el seu valor aproxi-
mat. Rossend Riera va dividir la relacié en cinc categories diferents: collec-
cions (valorades en un total de 184.000 pessetes), capella (29.000 pessetes),
colleccié d’autors contemporanis (50.000 pessetes), biblioteca (31.500 pes-
setes) i mobiliari (223.500 pessetes). Sumades les quantitats consignades en
tots aquests blocs d’obres i objectes, la familia Riera i Sala calculava que el
valor aproximat de tot plegat era d’'un total de 518.000 pessetes.” Gracies a

ganisme oficial responsable de gestionar el patrimoni en acabar la Guerra Civil. Sobre aquest
detall, vegeu: Monreal, 1999: 9o; Miralpeix, 2023b: 66, i Mateos, en premsa.

73. CDMH, Pieza undécima de Barcelona. Tesoro artistico y cultura roja, lligall 3, fols. 604 a
891, FC-CAUSA GENERAL, 1678, exp. 3, fols. 804-805.

74. Un d’ells, descrit en la relacié com «Una Cruz de plata y cristal grabado», coincideix
amb el Crucifix que li van tornar el 16 de gener de 1940.
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aquesta relacio, i a banda de la colleccié d’art religids ja comentada, sabem
que Tecla Sala també tenia una colleccié de pintura dels segles x1x i XX (amb
obres de Santiago Rusinol, Ramon Casas, Ramon Martii Alsina, Emili Bosch
i Roger, Joan Colom i Agusti i Iu Pascual i Rodés), una «<importante colec-
cion de dibujos», una colleccié d’uns trenta vanos antics i una altra d’uns vint
objectes d’ivori.

Al final del document s’inclou una puntualitzacié que fa d’aquest docu-
ment una font d’'informaci6 més rellevant encara: s'indica que els objectes re-
cuperats estan assenyalats amb una «R». Com va passar en bona part de les
persones confiscades, els objectes amb valor artistic que va requisar directa-
ment la Generalitat republicana o que van arribar a mans seves (el cas que ens
ocupa) van ser majoritariament retornats als seus propietaris un cop va acabar
el conflicte. La resta d’objectes consignats al document, com ara les collec-
cions de pintura dels segles x1x i xx , de dibuixos, de vanos i d’ivoris, la quasi
practica totalitat de la biblioteca i del mobiliari van ser directament robats.
De la biblioteca només van recuperar una enciclopedia Espasa, mentre que
del mobiliari i abillament de la llar inicament va tornar al Casal de Sant Jordi
un rellotge amb carill6, un piano Bechstein i alguns discos de musica.”s Res
estrany, ja que en aquells primers mesos de Guerra Civil i revoluci6 la desvali-
sada dels habitatges i propietats de les classes benestants va ser sistematica i
profunda a Barcelona.

Tot i ser un simple inventari, mostra detalls de com de profund va ser el
buidat I'any 1936 del Casal de Sant Jordi, ja que entre el mobiliari sostret es
consigna una entrada que parla per si sola: «T'apizado de las paredes». Una rela-
ci6 que també explica com va marxar la familia de la Barcelona revolucionaria
del 1936, de manera precipitada i sense planificar, tot deixant practicament
tot, com ara la roba blanca de la llar, les estovalles, la coberteria de plata, etc.

4. La colleccio entre el 19401iel 1973
Sense documentaci6 tan valuosa com la generada durant la guerra i la post-

guerra, és més complicat saber si Tecla Sala engrossiria encara més la seva
collecci6 a partir dels anys quaranta. Tanmateix, tenim algunes fonts d’infor-

75. No s’ha de descartar que la familia recuperés algunes obres i objectes més enlla del mo-
ment de redaccié d’aquest document el 25 de novembre de 1941.
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macié que ens permeten demostrar que, més enlla de les obres adquirides
abans de la guerra, 'empresaria va continuar comprant més enlla del 1939.

Gracies a les fotografies que es conserven a I'Institut Amatller d’Art His-
panic, coneixem tres noves adquisicions de la coleccionista:

— Una talla d’'un sant Salvador. Obra andnima del segle x1v.7°

— Una pintura de la Sagrada Familia. Obra del segle xvi111, atribuida al
pintor barroc Antoni Viladomat i Manalt.”?

— Una pintura de ’Adoracié dels pastors. Obra del segle xv111, atribuida
al taller d’Antoni Viladomat i Manalt, propera al seu deixeble Manuel
Tramulles.”

D’altra banda, la documentacié privada del colleccionista d’art vallenc
Enric Ribé i Robusté ens permet saber que també en van formar part:

— Unrelleu de pedra amb la Nativitat. Obra catalana del segle X1v, proce-
dent de la collegiata d’Ager (figura 16).79

— Una Mare de Déu amb el Nen d’alabastre. Obra alemanya del segle x1v.

— Una Mare de Déu amb el Nen atribuida al pintor italia Massimo Stan-
zione. Obra del segle xvi1.

— Un arlequi en porcellana alemanya. Obra del segle xvi11 de la manufac-
tura Meissen.

— Unjoier vienes d’argent esmaltat amb vidre de cristall de roca. Obra del
segle XIX.

— Una copa de vidre esmaltat. Obra del segle xx.

— Dos dibuixos dels segles xv1 i xviiI.

Un esment a part es mereix una obra pictorica, un sant Pau de Doménikos
Theotoképoulos, El Greco, i el seu taller. Segons la documentacié en mans
d’Enric Ribé, era una obra que mossén Manuel Trens va oferir a Tecla Sala,

76. TAAH, Clixé C-89135. Fotografia feta 'any 1945.

77. Miralpeix, 2004: 672. IAAH, Clixé Gudiol 36977.

78. Miralpeix, 2004: 870. IAAH, Clixé Gudiol 36976.

79. D’aquest relleu escultoric, avui a la Colleccié Ribé, sabem, gracies a una fotografia
conservada a I'arxiu de la seu barcelonina del Collegi Oficial d’Arquitectes de Catalunya, que
estava collocat en una de les parets exteriors de la terrassa jardi de 'atic. COAC, Fons Fran-
cesc Folguera, Casa per ala Sra. Tecla Sala, SC20/5.
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FiGura 16. Relleu gotic amb la Nativitat, avui a la Colleccié Ribé i Robusté.
Font: Santos M. Mateos.

que la compraria. En morir la colleccionista, passaria a mans d’uns dels seus
fills i hereus, Pau Riera i Sala, que encarregaria un estudi pinacologic a 'em-
presa Pinacoart. Investigacion cientifica y pinacoldgica de obras de arte,’°
que el 23 de maig de 1978 en certificaria I'autenticitat després d’haver realitzat
tot un seguit de proves cientifiques (fluorescencia sota llum ultraviolada, ra-
diaci¢ infraroja i radiografia) i un examen pinacologic.

La noticia de la participacié de I'historiador de I'art vilafranqui Manuel
Trens i Ribas en la compra d’aquesta obra d’El Greco refor¢a la nostra sospi-
ta, ja comentada, que va ser assessor directe de Tecla Sala enla compra d’obres
d’art; gens estrany, ja que Trens era un coneixedor de primer ordre del mén
de les antiguitats.

80. Empresa especialitzada en el reconeixement de l'autenticitat de les obres d’art picto-
riques mitjangant documentacié cientifica del restaurador Ramon Lluis Monllaé i el quimic i
fotograf Jordi Gumi Cardona. Precursors a casa nostra de la pinacologia, 'estudi de les pinze-
llades, els materials i les tecniques que intervenen en les obres pictoriques, van publicar els Ili-
bres Identificacion de obras pictoricas. Estudio Pinacologico de una época (1996) i La pinacologia. In-
vestigacid de les pinzellades personals dels artistes pictorics (2007).
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5. La colllecci6 a partir del 1973

Com ha passat amb moltes colleccions, la creada per Tecla Sala no tindria
continuitat més enlla d’ella. En morir el 2 de setembre de 1973 la deixaria en
herencia als seus fills i hereus, que se’n quedarien algunes i vendrien les res-
tants.® Com ha passat també amb altres colleccions, bona part de les obres
que havien format part de la Collecci6 Tecla Sala s’acabarien dispersant entre
diferents mans. En el cas de tres d’elles tenim noticies recents relacionades
amb moviments en el mercat antiquari.®

L’any 2013, el retaule de Betren del Mestre de Vielha va sortir alavenda en
el mercat d’antiguitats,®3 un moviment que permet comprovar l'estat actual

de la maquina medieval (figura 17).84

FiGura 17. Retaule de Betren, 2013. Font: Alberto Velasco Gonzalez.

81. L’any 2020, en comengar aquesta recerca sobre la Colleccié Tecla Sala, vam contactar i
quedar amb una de les seves netes, la Sra. Tecla Riera Figueres, pero desgraciadament no ens va
facilitar cap informaci6 sobre aquest moviment de peces.

82. Que coneixem gracies a Alberto Velasco.

83. Velasco, 2015 (vol. 2): 72.

84. Araes trobaentre les peces d’'una important colleccié privada d’art medieval.
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Deu anys després, el 2023, la Diputacié de Lleida va comprar les taules de
I’Anunciacié, sant Sebastia i sant Fabia del Mestre de Vielha (figura 18), que
va dipositar en el Museu de Lleida, i aixo ha permes que avui llueixin magnifi-
ques en un museu de titularitat publica.

Ficura 18. Taules de ’Anunciacid, sant Sebastia i
sant Fabia. Font: Museu de Lleida: diocesa i co-
marcal (Santi Iglesias).

Per acabar, també tenim noticies sobre el triptic flamenc amb la represen-
tacié de sant Jeroni penitent, I'Estigmatitzacié de sant Francesc d’Assis i
I’Anunciacié6 (figura 11). La taula del sant Francesc d’Assis, propietat ara de
I'historiador de I'art i antiquari barceloni Albert Marti Palau, és un cas perfec-
te per illustrar les males praxis del mercat antiquari o de determinats propie-
taris sense gaires escrupols (a hores d’ara, no sabem quan ni qui va fer el que
ara explicarem). En un moment indeterminat abans que la pega arribés al seu
propietari actual, algd la va arrencar del seu suport de fusta per separar-la del
revers, que contenia la representaci6 de la Maria de '’ Anunciacié. L’obra d’art
tractada com si fos una vedella en un escorxador.
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La Colleccio Lola Anglada. Formacio,
dispersio i memoria

VINYET PANYELLA
Escriptora i investigadora cultural®

1. Introduccié

Escriure sobre Lola Anglada pot ser la can¢é de sempre o una aportacié de
novetat. Una can¢6 de sempre repetida fins a la sacietat és la de la illustra-
dora, autora de llibres infantils, artista proscrita pel seu activisme patriotic,
teminista avant la lettre, personatge tan entranyable com inclassificable a
ulls d’'una historiografia de I'art que segrega artistes que no son facils d’en-
caixar i que, malgrat tot, persisteixen i perduren. Tampoc no era classifica-
ble com a personalitat. Separar la faceta més coneguda de Lola Anglada,
perpetuada per unes Memories publicades al gust de qui va heretar-ne els
drets de reproduccid, separar aquesta faceta de la d’'una artista integral i ini-
ca, una dona vocacionalment lliure, destacar-ne el caracter resistent i resi-
lient malgrat 'aparenca de fragilitat, i fer visible la seva personalitat artistica
des del colleccionisme com a part integral de la seva vocacié és la novetat.
O, almenys, una aportaci6 a la novetat del seu estudi des d’un altre angle
fonamentat en la construccié biografica per més que esdevingui dificil d’ela-
borar a la llum de la documentaci6 existent i no sempre accessible en condi-
cions adequades.

1. Entre el desembre del 2011 i el febrer del 2019, directora gerent del Consorci del Patri-
moni de Sitges — Museus de Sitges.
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L’obra artistica de Lola Anglada no ha tingut sort. S’hi han dedicat articles,
aproximacions, consideracions, exposicions; la seva figura n’ha estat propicia.
Pero, més enlla dels llibres i catalegs que es conserven a les biblioteques publi-
ques —si ja no estan desclassificats—, de les cases on es conserven dibuixos,
gravats o algun pany de rajoles de ceramica, la seva obra rarament figura penjada
als museus publics del pais; ni tan sols al Museu Nacional d’Art de Catalunya.?
Quan el 2014 es va reobrir a Sitges el Museu de Maricel amb un canvi radical de
la colleccié permanent formada per obres procedents de la Collecci6 Pérez-
Rosales d’art i antiguitats i de la Colleccié d’Art de la Vila de Sitges, vam consi-
derar que calia omplir determinats buits en I'art del nou-cents i vam demanar
obres en diposit d’artistes vinculats a la Vila per tal de completar el discurs de la
collecci6 propia exposada. Va ser aixi com Lola Anglada, artista, pintora i es-
cultora, va entrar a formar part de la colleccié permanent amb tres olis proce-
dents del seu fons propietat de la Diputacié de Barcelona i, poc temps des-
prés, els Museus de Sitges van adquirir més endavant una escultura. De llavors
enca, aquestes obres exposades al public, plenament visibles, han estat objec-
te d’interes creixent i sovint han estat sollicitades en préstec per a diverses
exposicions, en bona part reivindicatives de les artistes i el seu temps.

La motivaci6 d’aquest estudi, en el marc de les Jornades del Mercat de
I'Art, Colleccionisme i Museus, és mostrar una visi6 integral de la personali-
tat artistica de Lola Anglada focalitzada en el colleccionisme per mitja dels
tres vessants a que es va dedicar: les nines, I’obra propia amb la voluntat que
algun dia es mostrés en un museu i la biblioteca que va anar reunint al llarg de
la seva vida. Es una manera diferent de reivindicar la Lola Anglada artista i
colleccionista, de situar-la al mateix nivell que altres colleccionistes que han
desfilat amb tots els honors per aquestes jornades i d’evitar-ne I'assimilacié
reduccionista a aspectes que fins ara i parcialment se n’han donat a conéixer.
Em refereixo, principalment, a aproximacions biografiques,’ la de la seva rela-
ci6 amb el llibre i la idea de I'artista compromesa;* fins i tot a la publicacié de
les seves Memories 1892-1984.5 S6n quatre visions que, malgrat les recepcions
—ressenyes, noticies...— i de la informacié que contenien, han contribuit a
fixar una determinada imatge de 'artista.

2. Segons comunicacié del Dr. Francesc Quilez, conservador del Departament de Gra-
vats, el MNAC posseeix vuit dibuixos i cap pintura. No en figura cap ala collecci6é permanent.

3. Granell, 1988. Castillo, 1996. Anglada, 2005.

4. Rius Vernetetal,, 2010.

5. Anglada, 2015.
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Ficura 1. Lola Anglada, E/ ram, 1925. Pintura a 'oli sobre
tela. Fons historicoartistic de la Diputacié de Barcelona
(2285LA).

L’inconvenient d’aquesta ponencia és el seu final, ja que es clou amb la dis-
persié i el silenci de que ha estat objecte la seva collecci6 artistica. Qui n’ha-
via de vetllar per conservar-ne la unitat i la projeccié se’n va anar desdient en
diverses etapes, i va procurar apaivagar les queixes de I'artista amb accions
puntuals sense més transcendeéncia, com la convocatoria d’un concurs juvenil
oladotacié d’'unabiblioteca amb el nom de Lola Anglada a’Eixample de Bar-
celona, que dura pocs anys i va desapareixer sense cap explicacid. La trentena
d’anys que han transcorregut des de la mort de I'artista han estat de silencis i
omissions. La colleccié d’obra propia dispersada i inaccessible; el museu,
frustrat i inexistent, i la biblioteca transhumant durant uns anys, que final-
ment va ser dipositada a la Biblioteca Santiago Rusifnol de Sitges pero que
encara té algunes dificultats d’accés. Vist en conjunt, el desti de la colleccié
de Lola Anglada configura un memorial d’incompliments. L’arxiu de Lola
Anglada va ser venut sense inventari 'any 2000 a la Biblioteca de Catalunya
per part de qui va heretar els drets de reproduccié de 'obra de l'artista.
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La recerca sobre el colleccionisme de Lola Anglada tampoc no ha estat
facil. L’arxiu personal que va ingressar a la Biblioteca de Catalunya esdevé in-
complet perque hi manca documentaci6 relativa de la seva relacié amb la
Diputacié de Barcelona, per bé que la consulta de la correspondeéncia ha estat
cabdal.® El quadre de classificaci6é de ’Arxiu General de la Diputaci6 de Bar-
celona és esquematic i els instruments de descripci6 no estan sistematitzats,
de manera que ha calgut espigolar la informacié.” Malgrat tot, el resultat de la
recerca ha estat suficient per contribuir a la construccié d’un historial ampli
de Lola Anglada com a artista i colleccionista.

En darrer terme, la meva contribucié ha estat motivada per deixar cons-
tancia de les circumstancies i (ir)responsabilitats que afecten els llegats dels
artistes que els confien a les institucions publiques, i de la necessitat d'una
reparaci6. Actualment, quan la preséncia de les dones constitueix una de les
tites dels nous discursos museografics i culturals, hauria de ser el moment per
restituir Lola Angladaila seva obra en tota la integritat i visibilitat que I'artis-
taila colleccionista es mereix.

2. Lola Anglada: una construccio biografica

La construcci6 biografica de Lola Anglada és tan fragmentaria com la situa-
ci6 de la seva colleccié. Lola Anglada i Sarriera (28 d’octubre de 1892 — 12 de
setembre de 1984) va ser illustradora, artista, escriptora i dona civicament i
politicament compromesa amb el pais. Es un referent de la historia cultural
catalana del segle xx i aixi ho palesen diversos testimonis i entrevistes i fins i
tot les seves memories.® Lola Anglada, dona, artista i persona compromesa,

6. La correspondeéncia ha estat laboriosament classificada i inventariada amb dedicaci6
professional i voluntaria per la bibliotecaria Concepcié Carreras; la resta de la documentacio,
formada per caixes, esta sent tractada per part del personal de la Seccié de Manuscrits sota la
direcci6 de la seva cap, la Dra. Anna Gudayol. Agraeixo a Anna Gudayol i el personal de la sec-
ci6 I'ajuda que han procurat al meu estudi i 'amable i eficag atencié que en tot moment m’han
procurat.

7. Agraeixo a Alicia Xicota, tecnica de 'Oficina d’Arxiu i Gestié Documental de la Dipu-
tacié de Barcelona, el seu amable i efica¢ ajut per accedir a la informacié sobre el fons Lola
Anglada de I’Arxiu General de la Diputacié de Barcelona.

8. Anglada, 2015. Les Memories 1892-1984 parteixen d’una carpeta que contenia textos en
part mecanoscrits i manuscrits per l'artista, acompanyats de documentacié per tal de confec-
cionar un document definitiu en vida de Iartista. Segons la introduccié, d’aquest document
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sOn tres vessants que es congrien en
una individualitat que forma part de
I'imaginari i del patrimoni collectiu.
Aquell esguard entre languid i in-
nocent que va conservar totalavida, la
veu vellutada, uns ulls de color de mar
clara, els cabells onduladament esbu-
llats que no se sabia si era el resultat
d’'una permanent volgudament desdi-

buixada o d’'una naturalitat intempo-
ral la van acompanyar de per vida. Va
dibuixar, va escriure, va pintar murals,
va confeccionar rajoles de ceramica, va
ser amiga dels seus amics i es va dedi-

car de ple a les arts sense voler saber
res del que se suposava que havia de
ser la vida d’'una dona del seu temps;

Ficura 2. Foto de Lola Anglada, cap al 1925.

. . . : Arxiu Familia Cardds, Tiana.
simplement, sabia que era diferent i

en tenia plena consciéncia: «<Em planyo i planyo els meus, car sé¢ una novetat
per a ells; habituats a la rutina d’'una vida burgesa, jo els vinc a trencar llur vida
facil i planeray, escrivia el 1921.9

La consciéncia de ser artista la va fer sentir-se diferent des de I'adolescen-
cia; ella no era com les altres noies ni 'esperava el mateix desti orientat cap al
matrimoni i la familia, sin6 que la seva vida havia de transcérrer per un moén a
part. Aixiva ser com Lola va creant el seu personatge, el va nodrir dia rere dia
fins que a la vellesa encara afirmava amb rotunditat: «Jo m’he fet sola; els ar-
tistes de naixenca no necessitem mestres», evocava el 1981.

n’hi ha una copia a la Biblioteca de Catalunya i dues resten en propietat de la familia de Mont-
serrat Callic6, que va heretar de Lola Anglada la casa de Tiana, els efectes personals (obres i
documentacié incloses) i els drets d’autoria i de reproduccié. També pertany a dita familia un
dietari de Paris, que s’ha consultat per a la redacci6 definitiva de les memories publicades. Les
autores de l'edici6 la van portar a terme prenent com a base el document de la Biblioteca de
Catalunya preparat per Lola Anglada (op. cit.: 13). Amb tot, destaquen dificultats de datacié i
omissions en el text esmentat. Vista la documentacié que hi ha ala Biblioteca de Catalunyaila
supeditaci6 del contingut de les memories publicades a la supervisié de I'hereva, que en signa
uns mots preliminars, caldria portar a terme un treball d’edicié dels textos en la seva totalitat,
fet que suposa un treball tan complex i extens com la importancia del seu contingut.
9. Anglada, 2015: 31.
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La divisoria que marca la ciutadania del pais nascuda a finals del segle X1x i
principis del XX és, sens dubte, I'abans i el després de la Guerra Civil. Lola
Anglada n’és un exemple preclar. Pero, amb tot, la vida de Lola Anglada no es
pot reduir a aquesta linia de trencament de tot un mén. L’estada a Paris entre
el 19181iel 1923, els viatges i les estades posteriors al llarg de la decada dels anys
vint i fins al 1936 i, posteriorment, 'exili interior a Barcelona, a Tiana, els
breus anys viscuts a Sitges i I'enclaustrament definitiu al casal familiar de Tia-
na fins al final dels seus dies sola amb la seva germana Conxita, que va donar
pas alaincursi6 de la familia Cardas Carri6 i als tractes que aquests van afavo-
rir amb la Diputacié de Barcelona de cara al seu llegat van ser etapes determi-
nants. Des de finals dels anys setanta fins a la seva mort, Lola Anglada va ha-
ver d’assistir a 'ajornament constant del museu que se li havia promes, tot i
que les circumstancies politiques de la transici6 i dels primers anys de la Ge-
neralitat li van comportar diversos actes de reconeixement public.

F1GURra 3. El mestre i la deixebla, Joan Llaverias i Lola Anglada, 1912. Arxiu Fotografic de Bar-

celona.

Educada a casa, va aprendre de lletra sense passar gairebé per I'escola, com
succeia en altres families benestants. En canvi, va fer 'aprenentatge del di-
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buix amb bons mestres i bons companys. De primer va ser Antoni Viader, «el
pintor ensucrat» com el qualifica Alexandre Cirici,™ o «Utrillo el malo», se-
gons la maledicéncia de '¢poca per comparacié amb el seu cosi, I'artista i cri-
tic d’art Miquel Utrillo i Morlius. Quan Utrillo marxa a America, va conti-
nuar I'aprenentatge amb el dibuixant Joan Llaverias, que en va fer publicar
uns primers dibuixos al Cu-Cut! el 1904. Amb ell va fer la primera exposici6 al
Faiang Catala el 1912, on presenta vint-i-cinc caricatures i nou aquarelles.
Posteriorment va freqiientar 'Escola d’Art de Francesc Gali, on va coneixer
Joan Mir6 i Enric C. Ricart. E]1 1916 torna a les Laietanes amb la primera ex-
posici6 individual, un conjunt de dibuixos i illustracions de contes d’Oscar
Wilde i de Charles Perrault. Llavors compartia estudi a la casa Sunyol de la
Vila Laietana, cinc estances amb cinc balcons on també hi havia Joan Mir6,
Enric C. Ricart, Josep Francesc Rafols, Maria Espinal i mossén Josep Garri-
ga. Les amistats artistiques sovintejaven també a la casa familiar dels Anglada,
on els dies de festa s’hi celebraven vetllades musicals, per on desfilaren la so-
prano Conxita Badia, el guitarrista
Sainz de la Maza, el pianista i com-
positor Antoni Catala, els musics de
corda Pere Marés, Ricard Vives, Ma-
ria Perell6 i Antoni Brossa, entre d’al-
tres.” Quan Miré i Ricart se n’anaren
a Paris, Lola va tancar el taller i, poc
temps després, també hi va fer cap.
L’estada parisenca de Lola Angla-
da marca una primera fita en la seva
vida d’artista. Hi fa una primera esta-
da acabada la Primera Guerra Mun-
dial fins al 1923, quan ha de retornar
per guarir-se d'una malaltia, pero hi
retorna al llarg dels anys vint diverses

temporades. Installada a Montpar-
Fi1GURrA 4. Coberta del llibre Contes del Para-

) _ dis. Barcelona: Catalana, 1920. Text i dibui-
Montmartre com aindret de treballi 1o de Lola Anglada. Biblioteca del Consorci

concurrencia dels artistes de tot ar- del Patrimoni de Sitges.

nasse, el districte que havia desplagat

10. Cirici, 1976.
1. Anglada, 2015: 76.
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= il [_1: g reu ide tota mena, Lola s"allot]:a en
""m”_ una pensi6 de la rue Feuillantines.
A partir del 1923 tingué un aparta-
ment a I'avinguda del Maine. Hi fa
vida treballant, donant a conéixer la
seva obra com a illustradora des de
I'editorial Hachette i freqiientant
I’amistat d’altres artistes catalans i
les seves families establertes a Paris.
L’escultor Josep Clara, conegut
anteriorment a Barcelona, esdevé el

AlICIA en terra . . ) .
de meravelles §  seuamic, guiai mentor a Paris. El di-

Tradiccié de Josep Carner

Dibiiacs de Lole Anglada ‘ buixant i pintor Ramon Jou Senabre,

germa del gravador i dibuixant Lluis
Jou, va ser un altre dels seus acompa-
nyats que I'acolli i la va introduir al

Ficura 5. Coberta del llibre Alicia en terra de

meravelles. Barcelona: Mentora, 1927. Text de . o
Lewis Carroll i dibuixos de Lola Anglada. ~114SS€, COM també en la Société des

Traduccié de Josep Carner. Biblioteca del ~ Dessinateurs Humoristes de Paris,
Consorci del Patrimoni de Sitges. on la reben artistes consagrats com
Poulbot, Willette i Forain. L’acolli

també la familia de I'escultor Juli Gonzalez, les germanes del qual es feren

mon artistic i bohemi de Montpar-

amigues seves de per vida. La companya del pensionat, Suzanne Pousette, li
presenta el critic Gustave Geffroy i, per mitja d’aquest, accedeix a monsieur
Calvin, director de I'editorial Lafitte, que li proposa la collaboraci6 per al ni-
mero nadalenc de la revista Feminal. Alllarg dels anys parisencs, Lola Anglada
va fer coneixenga de diversos personatges com el pintor Claudi Castelucho,
professor de ’Academia Colarossi, artistes i gent que els anys d’entreguerres
freqiientaven La Rotonde i els estudis dels artistes amics com Ramon Se-
nabre: Foujita, Max Jacob, Chaim Soutine, Modigliani, Blaise Cendrars, I'es-
cultor Mazzei, el music Petros Petridis, ’escultora Chana Orloff, la model
Kiki de Montparnasse o «el lider rus Trotsky, amb el qual jo tenia agradables
converses» ,"? entre d’altres.3

12. Anglada, 2015: 146.

13. Es faimpossible resseguir cronologicament els records explicats a les memories publi-
cades, de manera que I'aiguabarreig de records i noms propis es presta a tota mena de confu-
sions.
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FiGura 6. Coberta del llibre E/ Parenostre, interpretat per a
infants. Barcelona: Pallas, 1927. Biblioteca del Consorci
del Patrimoni de Sitges.

El1924 Lola Anglada es troba amb Francesc Macia, exiliat i allotjat en una
pensio de la rue Bergere; des de llavors esdevingué I'encarnaci6 de I'ideal del
patriotisme i el simbol de Catalunya:

Francesc Macia és una figura noble, atractiva per la seva senzillesa, fort caracter,
mirada dol¢a, mirada penetrant d’home de cor. Jo sento un entusiasme, un desig
d’agermanar-me amb els que com Francesc Macia lluiten i es sacrifiquen per la
patria. Perqueé jo no sé viure sense una lluita; sense un ideal que em meni, la meva
vida seria cega.'+

L’art, d’'una banda, i la lluita per Catalunya, de I'altra, configuren des
d’aquest moment els dos pols per on transcorre la vida de Lola Anglada, amb

tots els matisos que denota la seva particular manera de viure, pensar i expres-
sar-se.

14. Anglada, 2015: 202.
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De fa un temps l'artista treballa
per ales editorials parisenques Nat-
han i Hachette, el director de la qual,
Lancelot, lamenta que no visqui a
Paris i arriben a I'acord de la tramesa
dels textos a Tiana i a Barcelona per
tal que els pugui illustrar. A Paris ha
treballant per al mon de la illustracié
i ha adquirit la necessaria seguretat
per experimentar la creacié en lliber-
tat i per assolir la total dedicaci6 ala
seva vocacio artistica. Les memories
deixen constancia de com defuig tot
tipus de relacié afectuosa que pugui
derivar en cap mena de vincle amo-
r6s, per bé que sembla que s’havia

FiGura 7. Coberta del llibre Narcés. Barcelo-  gentit atreta per l'artista i dissenya-

na: Poliglota, 1930. Text i dibuixos de Lola

Anglada. Biblioteca del Consorci del Patri-
moni de Sitges.

dor Tomas Aymat i en resulta dece-
buda perque ell hi veia només una
dona estimada i no pas una artista; en
qualsevol cas, sempre reivindica la solteria i la soledat com a requisit indefugi-
ble per gaudir de la dedicaci6 total a les arts. Més enlla dels dibuixos per a les
editorials i revistes, Lola Anglada dibuixava el que configurava la seva vida
quotidiana: escenes d’interiors dels llocs on vivia, els carrers, els tallers i els
retrats dels artistes amics i de les coneixences passatgeres i ocasionals, esce-
nes de circ, i, en resum, el que es podria considerar la historia grafica d’aquells
anys. Cal assenyalar, també, que I'estada a Paris va encaminar la seva vocacié
de colleccionista de nines gracies a la coneixenga de madame Favre, que tenia
una botiga a la rue de Rennes.

L’experiencia de Paris va ser important per a la seva formacié i consolida-
ci6 com a artista i les estades dels anys d’entreguerres perpetuaven el vincle
artistic i amistds. Lola senti durant aquells anys la doble nostalgia de dos in-
drets, Paris i Catalunya —que per a ella era Tiana i Barcelona— que, alhora,
esdevenia una doble retroalimentacio artistica:

Hauria donat tot Paris per aquells estius en aquesta casa nostra fresca i riallera
[Tianal. Aqui hi tenia la mar amiga que em convidava a eixamplar I'anima meva.
I en aquesta mar amiga sempre hi veia una barqueta petita que navegava sola com
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una perla dintre de la immensitat, jo
em deia que ella feia via sola i conten-
tacomjo.”

La publicaci6 dels primers llibres
dels quals era autora de text i illus-
tracions la va projectar amb més for-
cavers la condici6 d’artista, enforti-
da pels dibuixos que publicava a les
revistes infantils i juvenils com Viro-
let, La Mainada, La rondalla dels di-
jous, Plangons i Jordi, entre d’altres. I-
lustra llibres d’altri, i dirigi L& Nur:
(1925-1926), una revista per a noies.
La publicacié d’En Peret, Margarida,
Monsenyor Liargandaix, Narcis i Con-
tes dargent (1934) la va consagrar com
a escriptora de llibres per a infants i
joves. Les exposicions individuals
d’entre els anys vint i trenta van ser
ben rebudes pels critics de '¢poca.

. FORMACIO, DISPERSIO I MEMORIA

AMETEONT

Ficura 8. Coberta del llibre Ametllonet. Bar-

celona: Poliglota, 1933 (Colleccié Follet).

Biblioteca del Consorci del Patrimoni de
Sitges.

Data dels anys vint la série de dibuixos i olis sobre el tema de la verema, inspi-

rats en paisatges de vora Tiana, aixi com de figures femenines, nenes i dones

joves, envoltades de terra conreada, vinyes, ocells, atzavares i la mar blava i

serena de fons.™®

L’estil de Lola Anglada no és facil d’encasellar; a la tradici6 propia del pais

rebuda s’hi uneix el coneixement de 'obra d’Edmund Dulac i d’Arthur

Rackham. Pero és una convencio situar-la en els parametres estetics del Nou-

centisme; Alexandre Cirici la hi situa des d’'un cert relativisme:

[...} Dintre del mén noucentista, Lola Anglada té un lloc particular. Representa,

en efecte, el pol oposat a la pedanteria culturalista de Xénius. Potser millor que
ningu ella hi aporta el cultiu extrem de 'espontaneitat.”

15. Anglada, 2015: 221.

16. La inexisténcia d’un cataleg raonat de I'obra de Lola Anglada fa ben dificil situar amb

precisié la cronologia de la seva obra.
17. Cirici, 1976.
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FiGura 9. Lola Anglada, Descans, 1926. Pintura a I'oli sobre tela. Fons histori-

coartistic de la Diputacié de Barcelona (2337LA).

Montserrat Castillo és més precisa:

[...} Lola Anglada assumeix I'ordre, la claredat, la recerca de la bellesa i de ’harmo-
nia propies del Noucentisme, tot i que la seva obra, dirigida a un public popular,
esta exempta de cultismes i metafores embullades.™

Es I'estil que es perpetua en lartista fins al final dels seus dies.

Els anys trenta suposen un tombant en la vida de Lola Anglada: sén els
anys en que el compromis artistic i social constitueix el motor de la seva exis-
tencia. Si 'etapa de Paris i Barcelona fins als anys trenta traga la construccié
biografica de I'artista, de la seva vocacié i la seva personalitat, els anys de la
Dictadura fins al final de la Guerra Civil s6n els del seu perfil d’activista al
servei del catalanisme sense renunciar a la seva activitat artistica, sind po-
sant-la al servei de la causa. Es un catalanisme sentimental, ingenu i idealitzat
pel fervor que sent vers la figura de Francesc Macia, pero arrelat i incondicio-
nal. L'exposici6 Lola Anglada, poderosa memoria® reivindica aquesta faceta de
l'artista compromesa i les circumstancies historiques en qué es va desenvolu-
par, i destaca la collaboracié amb la Uni6 Catalanista com a secretaria d’Ac-

18. Castillo, 2010: 12.
19. Rius Vernetetal, 2010.
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ci6 Cultural i Social —formacié poli-
tica de la qual formaven part tant el
seu pare com Francesc Curet, que
pocs anys més tard esdevingué com-
pany i collaborador de per vida.
També destaca pel manifest a favor
de 'amnistia del 1930 per als exiliats i
els presos per causes politiques i so-
cials, especialment els implicats amb
el Complot de Garraf del 1925 con-
tra el rei Alfons XIII, i el viatge a
Brusselles la tardor del 1930 per re-
trobar-se amb Francesc Macia. Ela-
bora i dona obra propia a favor dels
empresonats i refugiats, collabora
amb I’Associacié Protectora de 'En-
senyanca Catalana, illustra les pa-
gines de revistes com Nosaltres Sols!
i manté contactes i amistats de grups
catalanistes i anarquistes amb els

FiGura 10. Coberta del llibre En Peret. Saba-

dell: Joan Sallent, 1928. Text i dibuixos de

Lola Anglada. Biblioteca del Consorci del
Patrimoni de Sitges.

quals s’havia relacionat durant la dictadura. En parallel segui I'activitat litera-

ria i artistica publicant cinc contes breus (1933), Contes dargent (1934) i expo-
sant una serie de Visions barcelonines a Cal’Ardiaca (1933) amb motiu del pri-

mer centenari de la Renaixenga, mostra que li van organitzar Ramon Vilaré i

la penya d’amics que en freqiientaven la rebotiga.>° Lola Anglada va viure a

pler ala Catalunya republicana:

[...] Mai com en temps de la Republica m’he sentit viure a casa nostra [...] Potser
perque ens trobavem alliberats de les cadenes de I'esclavitud i perque teniem el

nostre idioma, patria i bandera. >

El compromis artistic i politic de Lola Anglada no es va afeblir durant

la Guerra Civil, pero les illusions s’esvairen en patir en directe la realitat de la

revoluci6 i les represalies. Pero no va renunciar al seus ideals. Vivint entre el
pis familiar del carrer del Carme, a Barcelona, ila casa de Tiana, va enregistrar

20. Anglada, 2015: 254.
21. Op. cit.
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Ficura 11. Columna Thaélmann. Parc de la Ciutadella. Cap al front (Barcelona, agost del 1936).
Aquarella i llapis Conté sobre paper. Fons historicoartistic de la Diputacié de Barcelona
(2090LA).

la realitat de la rereguarda en tota la seva intensitat i dramatisme, fos des de la
caserna Carles Marx, la Rambla o els carrers de Barcelona.

Va anar a cercar el carnet d’afiliada a la UGT i, requerida pel Comissariat
de Propaganda, Jaume Miravitlles li va encarregar d’escriure i illustrar un
llibre inspirat en la petita escultura de bronze del noiet que simbolitzava la
revolucié. Aixi va néixer E/ més petit de tots, una obra més de pau que de guerra,
com Lola va argumentar a Miravitlles, 'obra segurament més iconica del Co-
missariat de Propaganda. Mentrestant, anava continuant el projecte dels
dibuixos de Catalunya amb la collaboracié de Francesc Curet fins que les
condicions de la guerra ho van estroncar. La fam, les privacions, el neguit i la
miséria comunes a tantes families van afectar de ple la de Lola Anglada, que,
des de la seva feina d’artista, va procurar d’apaivagar tant com va poder. Fins
que van entrar els franquistes.

Els adjectius que defineixen millor la vida de Lola Anglada els anys de la
postguerra son els de postergada i reclosa. Ricard Opisso, antic conegut i di-
buixant com ella, en va fer la fitxa policial titllant-la de «roja, separatista, peli-
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grosa»; tres adjectius que 'estigma- [
titzen durant anys. Amb 'amenaga

de patir una detencid, Lola es va tan-
car en si mateixa per treballar, repre-
nent I'antic projecte dels dibuixos de
Catalunya i acompanyada de Curet
visitaren algunes ciutats. Morts la

mare (1940) i el pare (1941), es va fer

carrec d’endrecar el que restava del

patrimoni familiar mentre cercava - . dﬂ
un espai propi i propici per ala feina. a mes ﬂ&tﬁt ols

Amb escassissims recursos, va llogar

¥
4
|
|

1

LOLA ANGLADA 1 SARRIERA 0|
un pis al carrer d’Enric Granados i el > R s

converti en taller i refugi, on anava  Ficura 12. Coberta del llibre E/ més petit de

dibuixant i imprimint les lamines de  tots. Barcelona: Comissariat de Propaganda
les visions barcelonines: hi va sojor- de la Generalitat de Catalunya, 1937. Un dels

. ’ L. llibres més iconics del segle xx. Biblioteca
nar dOS anyS vivint entre penuries 1 la

por de ser detinguda. El 1942 es tras-
llada a la casa de Tiana, juntament amb Francesc Curet, que s’hi va estar fins

del Consorci del Patrimoni de Sitges.

al seu final, el 1972; una convivéncia que no va ser ben vista per part de la gent
conservadora i que va contribuir a fer sentir Lola Anglada més postergada,
encara.”? Durant aquests anys s’obri pas de mica en mica gracies a I'ajut de
'abat Escarré i a petits encarrecs. El 1949 publica La Barcelona dels nostres avis
i, el 1956, finalment veié la llum el volum de les Visions barcelonines, 1760-1860:
Muralles enlla, amb text de Francesc Curet.” El 1958 va publicar La meva casa i
el meu jardi, un llibre de records amb la voluntat de deixar memoria del seu
casal de Tiana; era una manera de sublimar I'espai propi superant I'estat de
reclusié al qual se sentia sotmesa. La dedicaci6 ala Barcelona del passat esde-
vingué el gran refugi de l'artista, refractaria a tota mena de referents del fran-
quisme de I'¢poca i venia a ser una mena de salvaguarda de la seva integritat
artistica.

Una de les preocupacions de Lola Anglada a mesura que anava envellint
erala de la conservacié del casal de Tiana, tant pel que significava per ala me-

22. Francesc Granell reporta que el pare de Lola Anglada al Ilit de mort prega a Francesc
Curet que fes de germa gran de les tres filles, i per aquest motiu I'escriptor passa a conviure
amb les tres noies Anglada. Vegeu: Granell, 1988: 11.

23. Curet, 1956.
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FiGura 13. Coberta del llibre Les meves nines.

Barcelona: Diputacié de Barcelona, 1983.

Text i dibuixos de Lola Anglada. Biblioteca
del Consorci del Patrimoni de Sitges.

moria personal i creativa com pel
que simbolitzava respecte de la me-
moria collectiva d’'una época perque
hi havia preservat testimonis de les
formes de vida d’una casa pairal, com
el mobiliari que havia tingut cura
de restaurar. També hi guardava la
preuada colleccié de nines i 'obra
propia; aquests seran tres dels ele-
ments del seu llegat. Els intents que
el casal de Tiana fos adquirit i prote-
git per 'ajuntament de la vila daten
de finals dels anys cinquanta i inicis
del seixanta i la negativa d’aquest la
feu sentir encara més menyspreada;
durant anys es va doldre de no ser ni
estimada ni valorada pels seus con-
ciutadans. El sentiment de desterra-
da culmina en la breu entrevista que
Sempronio en va publicar a Destino el
1960 amb motiu de I'exposicié ho-

menatge que li va organitzar el Cercle Artistic de Sant Lluc aquell mes de

mar¢ demanant que algu la tragués de Tiana, on se sentia tan empresonada

com Napole6 a Santa Elena:

Dadme un estudio en Barcelona, una casa en la calle de Moncada, donde poder
mostrar mis dibujos de la ciudad Antigua, mis mufiecas, mis colecciones...>

La publicacié de Martinet (1962) reflecteix 'estat d’anim de 'autora durant

els vint anys que havia passat a Tiana:

Martinet és una copia del meu estat d’anim durant la postergacié a la qual he estat
sotmesa per la dictadura, per bé que no m’ha abatut, car m’ha fet més forta d’es-

perit.”

24. Sempronio, 1960.
25. Anglada, 2015: 356.
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L’etapa de la postguerra es clou

amb la donacié de la colleccié de | MART]NET

nines a la Diputacié de Barcelona LolA
amb destinaci6 al llavors Museu Ro- % ANGLADA O - "M‘

, 4 q o
PPa 2 ’pﬂﬂﬁ

&3

mantic Provincial, inaugurat a la Casa
Llopis de Sitges el 1949 sota la direc-
ci6é d’Alberto del Castillo. Fos com
fos, 'obertura d’'un museu a Sitges

K,

que tenia com a objectiu evocar la

s

vida del segle x1x des d’una casa de
nobles locals amb jardi i celler degué
cridar I'atenci6 de Lola Anglada. Al
seu torn, Del Castillo, que ja li havia

dedicat un article amb motiu de 'ex- l

posicié que havia fet a la galeria Syra
el 1951, li'n dedica un altre amb motiu  FiGura 14. Coberta del llibre Martinet. Bar-

de la del Cercle Artistic de Sant Lluc  celona: Juventud, 1962. Text i dibuixos de
Lola Anglada. Biblioteca del Consorci del

el 1960 1 no degué restar indiferent a
9 gu Patrimoni de Sitges.

la idea de reunir la collecci6 de nines
al Museu Romantic de Sitges, on el segon pis de I'edifici estava encara per re-
habilitar.?°A aquesta etapa corresponen els anys en qué es va establir a Sitges,
ala casa de la plaga de ’Ajuntament nimero 12,77 que el Consistori li cedi en
agraiment d’haver volgut destinar les nines ala Vila. Per bé que va conservar la
casa fins al final dels seus dies, hi va viure amb assiduitat entre el 19611 el 1965
i posteriorment amb estades ocasionals, fins que, per circumstancies i raons
familiars i de salut, va retornar a Tiana. El1 1972 hi moria Francesc Curet,

[...} bon company i coHaborador {...1. La nostra collaboraci6 ens ha demanat un
treball, una atencié de tots els dies i de tots els anys que hem fet feina conjunta-
ment, sobretot en la tasca de la Barcelona vella[...]. Ara, sense el meu collabora-
dor que jo apreuava com un germa gran, el meu estudi en aquest casal de Tiana

26. Castillo, 1951, 1960.

27. Correspon a la numeraci6 actual. La casa és contigua a la Biblioteca Santiago Rusifiol,
paret per paret. Tots dos edificis corresponen a la part posterior del complex de Maricel; entre
el 1915 i el 1921 I'edifici que des del 1936 és la Biblioteca Santiago Rusinol havia estat la casa de
Miquel Utrillo, i la casa del costat I'habitava la majordoma de Maricel, Pelegrina Vidal i Ribot.
Tot el complex de Maricel entre el carrer Fonollar i la plaga de I’Ajuntament va ser adquirit per
I’Ajuntament de Sitges el 1954, vegeu: Panyella, 2021.

_131_



VINYET PANYELLA

sembla estar apagat. Per bé que el seu record, junt amb el meu Art, em donara
coratge per seguir en aquest cami de la meva vida, que procuraré seguir amb ente-
resa per tal d’ofegar el meu dolor moral.?

A finals dels anys setanta, la familia Carduas Carri6 es va fer carrec de Lola
Anglada, la seva germana Conxita i el casal, on el 1969 hi va posar en marxa un
restaurant que porta per nom L’Hostalet. Els Cardis Carri6 eren propers a
Juan Antonio Samaranch, llavors president de la Diputacié6 de Barcelona, i els
seus tractes van ser decisius per facilitar el pacte entre Lola Anglada i la cor-
poracio provincial (1973-1974). El pacte consisti en la donacié de les collec-
cions i els béns immobles que posseia a la ciutat de Barcelona a canvi d’'un vi-
talici i d'un museu que conservés i projectés la seva obra. Els darrers deu anys
de la vida de 'artista van ser de regust agredolg. S’havia inaugurat definitiva-
ment la installacié de la colleccié de les nines al Museu Romantic Can Llopis
de Sitges (1972). La Diputaci6 va obrir una biblioteca publica a 'Eixample de
Barcelona que portava el seu nom (1974); se li va atorgar la medalla d’or de la
corporaci6 (1975), i es van fer un seguit d’exposicions de la seva obra que van
contribuir a la seva popularitzaci6 entre les noves generacions.

El 1975 va viure la mort de Franco i el 1977 va poder saludar el president
Tarradellas acabat de tornar de l’exili. Els reconeixements arribaven tard,
pero els va poder gaudir en vida. El 1980 el FAD li va atorgar la medalla de
I'entitat i el 1982 la Generalitat li va concedir la Creu de Sant Jordi. E11983
publicava la darrera obra, Les meves nines. Diversos centres escolars del pais
porten el seu nom, i entre el 1984 i el 2003 la Caixa d’Estalvis de Terrassa con-
voca un premi de literatura infantil i juvenil amb el nom de Lola Anglada.
Pero la promesa del museu es va esvair i fins al dia d’avui resta en la més opaca
nebulosa. La mort de Lola Anglada va marcar el punt d’inflexi6 entre el dolila
reivindicaci6 de la seva obra com a escriptora i illustradora, pero fins a I'ac-
tualitat resta pendent la posada en valor de 'obra pictorica i escultorica.

3. La col'leccio de nines ila biblioteca de Lola Anglada.
Els anys de Sitges

Jo em dono per ben contenta d’haver reunit aquesta gran familia de nines: elles
han estat sempre per a mi un ajut moral que m’ha animat i que m’ha fet compa-

28. Anglada, 2015: 373.
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nyia, i on, fins i tot, la meva anima s’ha recolzat. I és que la historia de cadascuna,
llarga o breu, trista o feli¢, m’obre de bat a bat la seva propia vida, lligada amb
I'existencia d’aquells mortals, ja traspassats, que, servant-ne el record, evitaren
que el temps les deixés de banda en I'oblit dels segles. Gracies a elles no tot ha
mort del tot. Per aix0 no és gens estrany, doncs, que quan vaig anar a Paris per
primera vegada, m’hi portés la illusi6 de visitar les editorials com també la proba-
bilitat de trobar-hi nines de I'antigor.?

FIGURES 15 1 16. Dues nines SIE C, de la casa Steiner. Paris, 1880-1888. Museu Romantic Can
Llopis, Sitges. Colleccié de nines de Lola Anglada i altres donacions, ndm. inv. 379 i 700.

La colleccié de nines de Lola Anglada és una de les més singulars i preuades
dins la seva especialitat i del mén del colleccionisme. La configuracié de la
colleccid, per bé que s’havia originat en el si de la familia per part de I'avi ma-
tern Sarriera, es deu a la voluntat de Lola Anglada durant I'estada a Paris. Ella
mateixa explica com va ser 'adquisicié d’una de les primeres a Paris, a la boti-
ga que regia madame Favre, ala rue de Rennes, ja entrada en anys, pero que va
esdevenir una de les seves proveidores més importants, tant des de la botigue-
ta com des de la parada del Marché aux Puces. Al llarg dels anys vint i trenta,
la colleccié anava creixent i ben aviat va ser exposada gracies a la seva singula-
ritat. Abans de la Guerra Civil van ser exposades a Barcelona en dues oca-
sions: el 1922 ala Galeria Reig i el 1935 al Primer Sal6 de la Moda de la Fira de
Barcelona. Durant la guerra van romandre a la ciutat, al pis familiar del carrer
del Carme, pero davant del temor que causaven els bombardeigs, després

29. Anglada, 2015: 106.
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F1GUrA 17. Nina amb vestit de ball, de 1a fabrica
Pierre-Francois i Emile Louis Jumeau. Paris,
1870-1880. Museu Romantic Can Llopis, Sit-
ges. Collecci6 de nines de Lola Anglada i al-

tres donacions, nim. inv. 80.

d’haver traslladat a Tiana el mobiliari
més preuat, Lola Anglada va decidir
salvar la collecci6 de nines, i va en-
carregar-ne el trasllat al transportista
de Tiana, no pas sense deixar de patir
fins que van arribar al casal.3®

Lola Anglada va tenir cura de to-
tes i cadascuna de les seves nines, les
va anar restaurant, en va cuidar la in-
dumentaria i els va atorgar un relat
que al cap dels anys va publicar en
una obra ben especial, Les meves
nines.3' En ultima instancia, les nines
significaven una manera més de re-
fermar la seva personalitat artistica i
de rendir culte a un passat que 'aju-
dava a sobreviure en els moments
més dificultosos:

[...} Les meves nines m’han ajudat a fer
agradable la meva vida d’artista exigent

de voluntat, no han deixat decaure el meu mén sovint sotmes al descoratjament,

més d’'un moment ombrivol elles me I'han fet alegre retornant-me ala placidesa, a

l'optimisme i a totes les promeses.3*

A finals dels anys cinquanta eren la seva colleccié més preuada. La situacio

precaria de 'economia domestica i la incertesa davant del futur preocupaven

Iartista. Sense gaire precisié cronologica pero facilment deduible, 'anotacié

de les Memories evoca:

[...} Enla diada de la Mare de Déu dels Dolors i de sant Gabriel arcangel, patré del
meu pare estimat, faig donaci6 de les meves nines a la Diputacié de Barcelona. No
ho he fet amb alegria ni per generositat, aquest dia ha estat un dia cruel en la meva
vida. Compadeixo el poble de Tiana que no m’ha compreés{...1.3

30. Anglada, 2015: 2776.
31. Anglada, 1983.

32. Op. cit.

33. Anglada, 2015: 352.
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La donaci6 es vaacceptar per part de la Diputaci6 de Barcelona el 1960 i el
24 de marg de 1961 es va signar 'escriptura de cessi6. Les clausules deixaven
clar que es donava a la corporaci6 per tal que la collecci6 fos installada al Mu-
seu Romantic Can Llopis, que en aquells anys constituia el Museo Romanti-
co Provincial juntament amb la Casa Papiol de Vilanova ila Geltra i amb una
direcci6 unica.3* Cal recordar que en aquells moments Sitges tenia obert al
public el Museu del Cau Ferrat, que es regia per un Patronat que depenia de
les restes de 'antiga Junta de Museus que havia estat transferida a I’Ajunta-
ment de Barcelona, i del sistema de
museus sitgetans ideat des d’'un con-
cepte modern i professional per Joa-
quim Folch i Torres, el 1932, en que-
dava poc més que el record.” Pero
I'obertura de la Casa Llopis de la qual
s’havia fet carrec la Diputaci6 refor-
cava, d’alguna manera, la visié6 d’'un
poble on hi havia renom cultural i
museus oberts al public. No era,
doncs, una idea sobrevinguda de I'ar-
tista, siné que la donacié teniala seva
logica. D’altra banda, Lola hi tenia
amistats amb les seves arrels de I'allu-
nyat Paris del 1918.

Des del 1918 I'escultor Pere Jou,

cosi germa de Ramon Senabre que 718
havia estat la seva amistat més cons-  FIGURA 18. Nina amb vestit de passeig, fabricada

tant i perllongada a Paris. vivia a Sit- @ la Société Francaise de Fabrication de Bé-
)

. . . bés et Jouets. Paris, 1899--1914. Museu Ro-
gesiel 1924 hiva contreure matrimo- o o D

. i . mantic Can Llopis, Sitges. Colleccié de nines
ni amb la sitgetana Antonia Andreu de Lola Anglada i altres donacions, nim. inv.

Mitjans.3® Durant els anys vint Jou 718.

34. Hovaser fins al 1994, en qué es va constituir el Consorci del Patrimoni de Sitges.

35. Panyella, 2013.

36. Ramon Senabre es deia en realitat Ramon Jou Senabre. Era germa de I'itlustrador i
gravador Lluis Jou i Senabre, igualment habitant al Paris dels anys d’entreguerres i que aviat
signa com a Louis Jou. Per evitar confusions i, també, per marcar terreny en la situacié fami-
liar, Ramon decidi suprimir el primer cognom i esdevenir definitivament Ramon Senabre.
L’amistat amb Lola Anglada va ser de per vida.
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feu algunes estades a Paris, allotjat al taller de Senabre i va ser alla que va ferla
coneixenga de Lola Anglada.’” El 1950 la muller de I'escultor escrivia a Lola
Anglada demanant-li com podia obtenir un exemplar d’E/ Parenostre que ha-
via illustrat,3® i es conserven diversos testimonis escrits de la relacié durant
els anys de postguerra entre Lola, Antonia i Pere Jou i Ramon Senabre. El fet
que Pere Jou formés part, encara, del Patronat del Cau Ferrat degué tenir la
seva importancia, perque, a 'espera que el Museu Romantic estigués en con-
dicions d’acollir la collecci6 de nines a les seves dependéncies, en part encara
per rehabilitar, ’Ajuntament de Sitges cedia una sala de la planta baixa de
Maricel, al Mirador Miquel Utrillo —antiga placeta de Santa Caterina— per
al’habilitacié6 provisional de la collecci6 de nines de Lola Anglada. 3

Agrait pel condicionant que la colleccié de nines tingués la destinaci6 del
Museu Romantic de Can Llopis i amb la voluntat de dotar de contingut I'edi-
tici del Palau de Maricel, ’Ajuntament, presidit per Josep Ferret de Querol,
va cedir en usdefruit a Lola Anglada la casa contigua a la Biblioteca Santiago
Rusinol. La installaci6 ala Vila per estar a prop de les nines i per tenir cura de
la seva conservacié obria noves perspectives per a Lola Anglada. Una d’elles
era el reconeixement public que comportava la cessié d’'una casa de propietat
publica per residir-hi. L’altra, 'admiracié que d’entrada la gent li va manifes-
tar. Per als que la coneixien d’abans, els de la seva generacid, era una mena de
recuperacié d’una eépoca; per als que llavors eren joves, era una artista de re-
nom gens encarcarada que es trobava comoda entre la gent del barri; tornava
a ser l'artista popular que havia estat els anys trenta —pero sense el compo-
nent d’activista politica radical que havia estat. A la primera entrevista que se
li va fer al setmanari local E/ Eco de Sitges on se li demanava si estava contenta
de venir a viure a Sitges respongué:

[...} Em fauna gran illusié venir a Sitges perque és una vila de gran ambient artistic
i se sabra apreciar el valor de la donacié. Séc una entusiasta de I'activitat cultural i
artistica de Sitges, i per tant vindré a aquesta vila amb la illusi6 de collaborar en la
tasca que vostes han empres [...].4°

37. Domeénech, 2016.

38. Anglada, 1927.

39. ElPalau de Maricel restava sota 'administracié del Patronat del Cau Ferrat, que va ser
operatiu al llarg dels anys cinquanta i inicis dels seixanta.

40. «La coleccién Lola Angladay. E/ Eco de Sitges, 2-4-1961, pag. 1.
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De Tiana va sortir-ne un transport amb les nines, les vitrines, el mobiliari,
els elements de decoracié diversos, del qual formaven part primordialment
les tres-centes cinquanta peces de la collecci6 de nines i joguines. L’obertura
amb caracter provisional de la collecci6 a la planta baixa del Palau de Maricel
al juliol del 1961 va constituir tot un esdeveniment i va incrementar, i no poc,
la popularitat i 'admiracié vers I'artista. Durant una decada, la collecci6 de
nines i joguines de Lola Anglada va ser exposada i visitada a Maricel, fins que,
el 1972, finalitzades les obres d’adequacié de la segona planta del Museu Ro-
mantic, va ser traslladada i reinaugurada. El director Alberto del Castillo es va
dedicar a I'estudi de les nines i les va singularitzar dins de les colleccions del
museu.* Assumpta Gou Vernet, que el succei en la responsabilitat de la di-
reccié del Museu Romantic Provincial de Vilanova i Sitges, es dedica amb
preferencia ala catalogaci6 de les nines i els dedica una guia monografica.+* El
Consorci del Patrimoni de Sitges en va complementar i reelaborar la catalo-
gacié ila manté actualitzada, documentada i accessible.#3

La collecci6 va ser un dels principals atractius del Museu Romantic Can
Llopis, i una collecci6 singular i popular en el context del colleccionisme del
pais. Tant que, per exemple, fins i tot el mestre Tomas Gil Membrado li va
dedicar una sardana, Les nines de Lola Anglada.#* Amb els anys, la presentacié
va perdre el seu atractiu, pero les 348 nines i 42 joguines de la donaci6 inicial
havien anat augmentant fins a arribar a un fons que aplega més de nou-centes
peces que, tant pel que fa a la qualitat com la quantitat, constitueix una de les
colleccions publiques més remarcables d’Europa. La manca de renovacié6 de
les installacions de I'edifici del museu, propietat de la Diputaci6 de Barcelo-
na, va comportar la impossibilitat de portar a terme el projecte d’'una nova
installaci6 de la colleccié de nines i joguines que el 2013 es va encomanar a
I'especialista Pere Capella, per bé que el projecte, valid en els seus planteja-
ments, queda pendent dins de 'actual projecte de restauracié i remodelacié
del Museu Romantic Can Llopis.#

41. Castillo, 1968b; 1968a.

42. Gou Vernet, 1986.

43. Agraeixo, un cop més, 'ajuda imprescindible i efica¢ d’Elisenda Casanova, que gestio-
na i actualitza els catalegs de les diferents colleccions dels Museus de Sitges, entre ells el de
nines i joguines de Lola Anglada.

44. Gil Membrado, 1981.

45. El2015, una vegada reoberts el Museu del Cau Ferrat i el Museu de Maricel, es va pro-
cedir al tancament del Museu Romantic Can Llopis per tal de renovar-ne les installacions eléc-
triques i portar a terme el projecte de climatitzaci6. Diversos retards burocratics i patrimo-
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Lola Anglada es va installar a la
seva casa de Sitges el 19611 hi va viure
per temporades fins a mitjan anys
seixanta. Era una casa petita pero
confortable, moblada amb el para-
ment que havia traslladat de Tiana;
constava d’'una planta baixa on hi ha-
via la cuina i el menjador, amb una
saleta d’estar a la cambra de reixa
amb les parets pintades al fresc per
lartista. A la primera planta hi havia
habitacions ila segona planta era una
sola i amplia habitacié amb llum na-
tural on tenia la sala de treball, amb
una gran taula on hi havia papers per
dibuixar i pintar i tota mena d’estris

FIGURA 19. Nina mecanica amb disfressa darle- de V'ofici, llapis de tots colors i aqua-
guf, de la fabrica Gustave Vichy. Paris, 1875.

Museu Romantic Can Llopis, Sitges. Collec-

relles.#® Lola Anglada va conservar la

- . . ntr iureial mor
ci6 de nines de Lola Anglada i altres dona- casa mentre va viure 12 Ia seva mort

cions, ndm. inv. 290. I’Ajuntament la va recuperar. L’inte-

rior va ser buidat i traslladat a algun

lloc —Tiana? Barcelona? — i es va procedir a la restauracié interior i exterior

de 'edifici per adequar-lo a us de les dependencies municipals de benestar
social i cultura.4?

nials van aturar el projecte el 2019, que va entrar en una etapa erratica i indefinida. El2022 es va
reprendre, a 'espera que en un futur que no hauria de permetre’s més dilacions el museu torni
areobrir les portes.

46. Per ra6 del veinatge, als vuit o nou anys anava sovint a ca la Lola Anglada. Trucava ala
porta i em deixava entrar per veure les pintures murals del menjador i els plafons de ceramica
de les parets; alguna vegada em deixava pujar a I'estudi i em meravellava aquella gran taula amb
tants llapis de colors.

Quan ella no hi era, de vegades m’obria una dona, Josefina Marti, que durant un temps feia
de senyora de companyia i li cuidava la casa, fins que un bon dia li va desapareixer, cosa que va
comportar el disgust de I'artista, tal com m’ho va fer saber.

Lola Anglada va mantenir de per vida les bones relacions amb families com els Jou, i gent
de Sitges amb qui va tractar, que li felicitaven les festes, li enviaven postals i recordatoris fami-
liars i durant uns anys la van visitar quan ella ja havia retornat definitivament al casal de Tiana.

47. Amb el temps ha anat canviant d’'ocupants; actualment hi ha el Departament de Festes
i de Comunicacié. Per a les vicissituds de I'edifici, vegeu: Muntaner, 2016 :48, vol. 1.
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Sitges va ser una font d’inspiracié per a l'artista, que va recrear escenes de
la vida marinera i popular en diverses técniques artistiques, des dels dibuixos
a la ploma que acoloria fins als plafons de rajoles de ceramica que decoraven
casa seva i les d’altres persones que n’hi encarregaven. En destaquen un platé
mural a la facana nimero 3 del carrer Major, que representa I'antiga Torre de
les Hores; les rajoles que va realitzar per encarrec del Foment del Turisme
de Sitges com a primer premi per al Concurs de Catifes del Corpus entre el
1965 i el 1972,4 aixi com els encarrecs de diversos particulars.#9 Al llarg dels
anys seixanta i primers setanta va collaborar amb les entitats locals illustrant
els programes de festes, com la Festa Major o el Corpus. Encara, quan ja no
vivia a Sitges, el 1979 es va presentar al Sal6 Blau de Maricel I'exposicié home-
natge que, amb caracter itinerant, va organitzar La Caixa. Per als sitgetans de
I'epoca, Lola Anglada va esdevenir una artista autenticament popular, senzi-
lla, accessible, i allunyada de tota pretensio.

F1GURA 20. Estoig dagulles de cosir, de W. Woodfield & Sons. Anglaterra, 1878. Museu Roman-
tic Can Llopis, Sitges. Col. Joguines Lola Anglada i altres donacions, nim. inv. 120.

4. Labiblioteca de Lola Anglada

El veinatge paret per paret amb la Biblioteca Popular Santiago Rusifiol va
comportar una especial relacié de 'artista amb la instituci6 i amb la seva di-
rectora, Lolita Mirabent. De tal manera que va decidir donar la seva bibliote-

48. Marzal, 2007.
49. Mila, 2012.

_139_



VINYET PANYELLA

ca, integrada pels llibres que havia anat aplegant, els propis, els de la biblio-
teca familiar i alguns que havien format part de la de Francesc Curet, a la
biblioteca de Sitges. L’edifici, artistic i acollidor, amb un pati blau noucentis-
ta que li atorga un caracter d’acolliment i bellesa, havia captivat Lola; no de-
bades havia estat la llar de Miquel Utrillo i 'adequacié de la biblioteca que
s’havia inaugurat el 1936 conservava els elements artistics amb tota fidelitat.
Entre els llibres de la biblioteca hi havia el fons fundacional, que consistia en
els llibres i papers de Santiago Rusifiol, i la colleccié local formada per llibres
i revistes, aixi com per publicacions donades per I'escriptor Ramon Planes
procedents de la biblioteca familiar dels anys del Modernisme i el Noucentis-
me a Sitges.’°

La donacié va tenir lloc el 1971 amb la voluntat que hi fos installada i acces-
sible, pero es van produir diversos entrebancs. Els llibres es trobaven a Tiana i
hi va haver reticéncies respecte de la donacié. Finalment es van empaquetar
i traslladar sembla que a Barcelona, on el 1979 van ser inventariats, perd no
catalogats; una part d’ells porta un exlibris de la Biblioteca de Catalunya; una
altra part el nom de la biblioteca no hi figura perque en devia ser retallat. Els
llibres van arribar, empaquetats, a Sitges, el 1980 i hi van restar durant molt
de temps per manca d’espai. L’Ajuntament de Sitges, pero, davant de qualse-
vol eventualitat, es va afanyar a fer constar en acta la recepci6 de la biblioteca
il’agraiment del consistori:

Agraiment a la Sra. Lola Anglada. — Per unanimitat s’acorda testimoniar el més
sincer agraiment a la Sra. Lola Anglada pel donatiu d’una colleccié de llibres per a
la Biblioteca Popular Santiago Rusifiol.>*

El temor provenia del fet que el 1974 s’havia produit la donacié de les fin-
ques i colleccions de Lola Anglada a la Diputaci6 i la manca de concreci6 de
diversos aspectes dels pactes feien témer que el que havia estat una declaracié
de voluntat per part de I'artista no fos respectada.

Actualment la Biblioteca Santiago Rusifiol conserva el fons Lola Anglada.
La darrera catalogacio efectuada es va perdre en el traspas del sistema infor-
matic, per bé que I'inventari complet del fons permet la localitzacié de les

50. Jou, 1986.

51. 1981, gener, 8, Sitges. Carta del secretari de ’Ajuntament de Sitges a Lola Anglada
traslladant I'acord del Ple municipal. Biblioteca de Catalunya, Arxiu Lola Anglada, corres-
pondeéncia.
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obres, degudament custodiades, i el seu accés per a la consulta.s> El total és de
2.648 titols que perfilen la vidail’obra de I'artista i del seu entorn, aixi com els
seus antecedents familiars. Entre d’altres, s’hi troben alguns llibres infantils
que ella mateixa va illustrar, i moltes obres de finals del segle X1X i principis
del xx dedicades a I'artista.

5. L’obra propia i el museu inexistent

Lola Anglada mai no va voler vendre obra a I'estranger. Volia que tot el que
havia fet restés a Catalunya, que formés part del patrimoni del pais, i que la
gent ho pogués coneixer i gaudir en un museu propi. Aquesta idea la va
perseguir de per vida i, a mesura que es feia gran, n’anava constatant les difi-
cultats. L'anic que va poder veure i gaudir en vida va ser la installacié de la
collecci6 de nines i joguines, primer a Maricel i finalment al Museu Roman-
tic. Pero el desti de la resta de la colleccid, tota la seva obra, esdevenia incert.
Quan des de mitjan anys seixanta va deixar de freqiientar amb assiduitat el
seu domicili de Sitges i retorna definitivament a Tiana, a mitja setantena i
amb problemes de salut, juntament amb la seva germana Conxita, la familia
Cardus Carri6 es va fer carrec del casal i, de retruc, de les dues germanes que
restaven, i el 1969 hi van installar el restaurant de I.’Hostalet. Hi van anar
recalant algunes de les amistats de Lola, i també persones interessades en
adquirir obra o en fer algun encarrec. Pero no es resolia ni el desti del casal i
el seu contingut ni el de la colleccié de l'artista. Fins que, ja entrats els anys
setanta i amb motiu de la presidéncia de la Diputacié de Barcelona de Juan
Antonio Samaranch, amic personal dels Carduas Carrid, es va arribar a una
soluci6 pactada que en part, i només en part, resolia la qliestié economica i
sanitaria de les germanes Anglada.

A lavista de la documentacio6 existent a’Arxiu Central de la Diputacié de
Barcelona, els tramits es van iniciar el 1973 i van continuar fins poc abans de la
mort de Iartista. La situaci6 derivada del final del franquisme i de la transicio,
fins aI'estabilitzaci6 de les institucions catalanes d’autogovern, va comportar
indecisions, discontinuitats i disrupcions respecte d’un dels temes cabdals,
com és la installaci6 del museu monografic dedicat al’artista.

52. Agraeixo a Cleo Herndndez i Francesc Parra, bibliotecaris de la Biblioteca Santiago
Rusifiol, el seu guiatge i ajuda per ala consulta del fons.
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AToctubre del 1973 Lola Anglada
eh L R SRR oferia ala Diputaci6 amb caracter de
donacié la seva obra artistica amb
la condici6 que fos creat el Museu
Lola Anglada, oferiment i condici6
que la corporacié va acceptar. Un
any més tard, a 'octubre del 1974,
Lola Anglada presentava un altre es-
crit de donacié de les colleccions de
dibuixos i la totalitat de 'obra propia
d’acord amb tres inventaris, dos refe-
rents a la colleccié d’art i un de re-

7]

ferent a les finques urbanes que pos-

MARGARIDA seia. Les condicions havien variat,
Proa - corumna suposadament, per acords verbals en
R s la negociaci6 previa. La donacié eraa

F1GUra 21. Coberta del llibre Margarida. Bar- canvi d’'un mili6 de pessetes anuals
celona: Proa-Columna, 1992. Text i dibuixos ~ per a les dues germanes, Lola i Con-
de Lola Anglada. Biblioteca del Consorcidel  xita — Maria Angels havia mort el

Patrimoni de Sitges. 1968 —; 'abonament de les despeses
sanitaries que les germanes Anglada
necessitessin; el compromis de no separar ni cedir en diposit la colleccié; la
creaci6 del Museu Lola Anglada, i el retorn de la donacié en cas d’incompli-
ment. Quatre anys més tard, es procedia a la protocollitzacié de la donacié
segons els tres volums d’inventari, amb les mateixes condicions. Encara al
juny del 1977, Lola Anglada donava ala Diputacié dos pisos del carrer Calaf de
Barcelona condicionats a millores sanitaries de caracter oftalmologic a les
Llars Mundet, donacié que va ser també acceptada. El 1981 Lola Anglada va
atorgar testament davant del notari Roca Sastre declarant hereva universal
dels seus béns la Diputaci6 de Barcelona, i llegant a Montserrat Carri6 els
drets de reproduccié de les terracotes, les litografies i els llibres dels quals
Lola Anglada era autora, com també dels drets d’autor que havia heretat de
Francesc Curet. I, encara, pocs mesos abans de morir, al juny del 1984, va
atorgar un codicil davant del notari Ramon Algar i Lluc llegant a Montserrat
Carri6 els drets de reproduccié de 'obra literaria, fos inedita o no. L’accepta-
ci6 de I'heréncia per part de la Diputacié6 i de Montserrat Carri6 no es va pro-
duir fins al 1986. La valoracié del llegat dels drets de reproduccié de les terra-
cotes, les litografies i els llibres a Carri6 pujava a un milié de pessetes; la

_142_



LA CovLLEcciO LoLa ANGLADA. FORMACIO, DISPERSIO I MEMORIA

beneficiaria, segons el protocol, «accepta el lliurament i es dona per satisfeta,
saldada i finiquitada». A més a més, posseia una collecci6 propia d’obra i do-
cumentaci6 de Lola Anglada.’?

La Diputacié de Barcelona, que el 1976 havia adquirit I'edifici neoclassic
(1855) dels Vidal-Cuadras reconvertit en Hotel Miramar, a Sitges, per instal-
lar-hi el Museu Lola Anglada, havia elaborat un primer projecte de reforma i
adequaci6 que el 1978 estava aturat. Pel novembre d’aquell any, el president
Tarradellas va visitar Sitges, i es va entrevistar amb Lola Anglada i en va visi-
tar també el domicili. L’artista li va demanar que fes realitat el seu museu a
Miramar i, pel que sembla, hi accedi.’* Pero al cap de poc, I'edifici es destina
provisionalment a escola d’hoteleria i per part de ’Ajuntament no hi hagué
cap interes vers la possibilitat de rebre el museu de I'artista a Sitges.” El canvi
d’as de I'edifici respecte de la intenci6 inicial i la seva utilitzaci6 diversa va ser
fins i tot objecte d’un dels versos satirics del Ball de Diables de Sitges el 1989.5

Més recentment semblava que el Museu Lola Anglada s’havia d’installar al
seu casal de Tiana, cosa del tot logica atesa la vinculacié de I'artista amb
aquestavila. La collecci6 de les obres de I'artista es troba en poder de la Dipu-
tacié de Barcelona. El seu contingut forma part del fons d’art de la Diputacio
de Barcelona, i és objecte d’'un inventari descriptiu elaborat per I’Oficina
Tecnica de Patrimoni de la corporacié on hi consten 2789 obres. La situacié
actual és el d'un museu inexistent, una collecci6 tancada i un patrimoni artis-
tic de caracter public inaccessible.

6. A manera de conclusio: reparacié i memoria

Trenta anys després de la mort de Lola Anglada, resten deures de reparacio i
memoria. La dona que va ser la primera illustradora professional de Catalu-
nya es mereix que la seva obra es mostri com a patrimoni i procés de creacio.
Urgeix un cataleg raonat de la totalitat de la seva obra artistica per al seu co-

53. Segons que es desprén de les «Fitxes técniques» amb qué al final de les Memories es des-
criuen les obres reproduides al llarg del Ilibre i de la introduccié.

54. Anglada, 2015: 382.

55. Miramar va ser cedit a mitja termini a ’Ajuntament de Sitges. Actualment, denominat
Centre Cultural Miramar, és un malaguanyat hibrid d’oficines municipals, sales d’exposicions
equipades deficientment i auditori.

56. «Miramar i no em toquis», vegeu: Anglada, 2015: 381.

_143_



VINYET PANYELLA

neixement i estudi, i per tal de situar-la entre els seus contemporanis, reivin-
dicant no només la tasca d’illustradora, siné també la de pintora i escultora.
Lola Anglada es mereix el museu que amb tanta illusié com vehemencia de-
sitjava després d’haver construit una obra solida, qualitativa, apreciada pels
artistes i popular per la seva acceptacio entre tota mena de publics. La disper-
si6 a que la seva major part actualment esta sotmesa, entre despatxos i magat-
zems de la Diputacié de Barcelona, no contribueix a la seva visibilitat atenent
no només a criteris d’equitat de génere, sin6 al conjunt de I'art del seu temps.
En darrer terme, la situacié actual de dispersi6é d’un fons artistic cedit amb
condicions clares a una instituci6 publica no és indicatiu d’'una practica exem-
plar en la gesti6 del patrimoni, ni del respecte al compromis dels ens publics
amb els artistes.

Pel que fa ala construcci6 biografica de 'artista, hi ha encara massa llacu-
nes, silencis i omissions. Els seus materials autobiografics haurien de ser revi-
sats, contrastats i convenientment editats acompanyats de I'aparat de refe-
reéncies pertinents i complementaries. L’edici6 filologica i la fixaci6 del text
s6n imprescindibles. Només aixi se situara la personalitat de I'artista en I'es-
pai i el temps que li corresponen, sense els decalatges temporals que les ac-
tuals Memories mostren. Hi té més prioritat el valor sentimental que el docu-
mental; 'enfocament feminista hi ha moments en que esdevé forgat i la
valoracio artistica és, igualment, imprescindible.

Lola Anglada s’ho val. L’'univers de meravelles que transmet als seus llibres
és un dels tresors de I'imaginari d'una dona que va viure i treballar per a l'art i
lallibertat. Restitucio, visibilitat i memoria son penyora del retorn i de I'agrai-
ment.

F1GURraA 22. Lola Anglada pintant [sen-
se datal.
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JAauME TARRES PujoL
Investigador cartofil. Director de la Revista Cartofila

El colleccionisme de targetes postals en els seus origens

El principal motor de la traginada internacional de la targeta postal a I'albada
del segle xx va ser I'associacionisme dels colleccionistes. Els seus clubs fo-
mentaven I'intercanvi de targetes i divulgaven a les revistes que en feien de
portaveu les adreces dels membres que s’oferien a intercanviar postals amb
colleccionistes de diferents paisos del mén. Hi van publicar molts articles de
promoci6 i d’historia de la targeta, de foment del colleccionisme i també dic-
cionaris per fascicles de frases fetes, en castella, frances, angles, italia i ale-
many pensades per a I'as dels canvistes. No hi faltaven els escrits reclamant
una normativa del servei pablic de correus més acurat i a uns preus més barats
per tal de fer I'intercanvi més facil. En definitiva, en assolir els objectius defi-
nits als escrits esmentats, afavorien 'auge del comerg de la targeta postal.

La majoria d’aquelles revistes es van publicar durant la primera decada del
segle xx, moltes amb una durada curta, fins i tot algunes es restringiren a un
sol nimero. L’avidesa de tenir i poder gaudir d’'imatges en postals de paisos
remots va ser una moda i, seguint el canvi promogut pels clubs, I'associacio-
nisme era una manera rapida d’obtenir-les. Pero també hi havia gent que
guardava postals exclusivament dels seus pobles i no els calia I'intercanvi, ja
que només s’havien d’atansar a la botiga més propera i comprar les targe-
tes que els interessaven, amb la qual cosa s’estalviaven les despeses dels ser-
veis de correus i els diners que haurien hagut de pagar per a fer-se membres
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FiGura 1. Societat cartofila APN.

d’una associacié. Si feien un petit intercanvi era amb amics i familiars que vi-
vien lluny i no era motivat tant per les vistes que illustraven les postals com
pels breus missatges en queé anunciaven viatges, felicitaven la festivitat d'un
sant o bé explicaven les noves familiars com podien ser els naixements de fills,
matrimonis, malalties, defuncions, etc.

L’APN (Association Philatélique Nancéienne) va ser fundada a Nancy el
1889 i, dins d’aquest grup de filatelics, el seu president, George Goury, va
crear-hi una seccio cartofila el 1899, amb la qual cosa va ser la primera associa-
ci6 de colleccionistes de postals del mén. Aquesta seccié comptava ja amb
400 membres els primers sis mesos, 600 al cap d’'un any i fins als 3.400 que
tenia el darrer any, el 1908. Aquesta societat publicava una revista mensual, la
Revue Illustrée de la Carte Postale, que dirigia el mateix Goury, i que tenia vuit
pagines al gener del 1900 i arriba a les setze en nimeros posteriors. El grup va
ser molt actiu i ja el 1899 va celebrar la primera Exposici6 Internacional de la
Targeta Postal Illustrada. D’aquesta societat, en van ser membres molts col-
leccionistes de Catalunya.
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F1GURA 2. Boletin del Bori.

La Sociedad Cartéfila Espaiola «Hispania» (1901-1910)

A Barcelona la promoci6 de la targeta postal comenga per la iniciativa de dos
comerciants que es van fer visibles a través de dues revistes fundades al gener
del 1901. La primera, la dHermenegild Prats anomenada La Tarjeta Postal,
existi només uns mesos, pero fou alli on donaren noticia de I'altra, el Boletin de
la Targeta Postal Ilustrada, creada pel botiguer Salvador Duran i Bori:

Del que es propietario director nuestro amigo el infatigable e inteligente D. S.
Duran Bori, experto negociante ventajosamente reconocido en Espafia y extran-
jero en todo cuanto interesa a tan delicado asunto artistico.”

Aquesta segona revista es publica dos anys (1901-1902) amb periodicitat
mensual i un any més de manera trimestral. Després d’haver-li canviat el nom

1. La Tarjeta Postal, nGm. 3, 31-3-1901, pag. 3.
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pel de Boletin Cartdfilo Artistico Literario, va fer les funcions de catalogacio i
difusio entre els colleccionistes de moltes novetats de postals que anaven sor-
tint.

A l'establiment de Duran i Bori al carrer de Ferran, 33, de Barcelona, coin-
cidien els parroquians i feien tertulia sobre la conveniéncia de fundar a Barce-
lona una associacié de colleccionistes de postals, a la manera com estava
constituida la de Nancy (APN), de la qual la majoria ja eren socis. Des de la
tribuna de la revista, Duran va impulsar el mercat catala de la targetaiva espe-
ronar els impressors autoctons a fabricar-ne, alhora que promocionava el col-
leccionisme. No sols parlava de targetes, sin6 que també promovia I'associa-
cionisme incitant des del seu Boletin la creacié d’una associacié de
colleccionistes: al febrer del 1901 va publicar la convocatoria assemblearia
per tal de fundar la Sociedad Cartéfila Espafiola:

ALOS COLECCIONISTAS DE TARJETAS POSTALES

Creemos ya llegada la ocasién de que los numerosos aficionados que existen en
Barcelonay en Espafia se agrupen formando una entidad que, 4 imitacién de las
del extranjero, defienda sus intereses, propague la aficion para este sport de arte y
sirva de lazo de unién tanto entre si como con los coleccionistas y sociedades ex-
tranjeras.

Asi, pues, los que suscriben, creyendo hacerse eco de un deseo general, convo-
can 4 todos los coleccionistas 4 una reunion, para tratar de la conveniencia de fun-
dar una sociedad que se ocupe de todo lo que tenga relacién con la tarjeta postal
ilustrada, la que tendra lugar el 14 de Abril préximo, 4 las diez y media de la mana-
na, en el local de la Liga de defensa Industrial y Comercial, Duque de la Victoria,
ndmero 13, principal.

D’aquella reuni6 en va sortir una segona convocatoria, publicada el mes

d’abril:

Agradecidos 4 la honra inmerecida que la reunién celebrada el dia 14 del presente
Abril en ellocal de [...} nos confirid, con la obligacién, muy grata para nosotros, de
estudiar los preliminares y estatutos fundamentales de la futura Sociedad de co-
leccionistas de la tarjeta postal ilustrada, y deseosos de corresponder 4 las impa-
ciencias naturales de todos los adheridos 4 tan importante acuerdo; hemos sefiala-
do el dia 16 del préximo Mayo 4 las 10 de lamanana, y en el mismo local{...} parala
celebracién de la segunda y definitiva reunién para la constitucién de la referida
sociedad. En ella presentaremos las bases del reglamento general, quedando
ademds nombrada la junta que debera, como primer acto de administracion, estu-
diar y confeccionar el reglamento de orden interior.
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No dudamos que con el mismo entusiasmo que los aficionados respondieron,
lo hardn nuevamente, animados con las numerosas adhesiones que cada dia han
ido aumentando el niumero de individuos que desean formar parte de la futura
sociedad. Barcelona, 30 de Abril de 1901. Por acuerdo de la Comision Gestora. El
Secretario. Rafael Moragas.

pour
pel on
<Onstturiog

F1GURA 3. ESPANA CARTOFILA.

El resultat en va ser la fundaci6 de la Sociedad Cartoéfila Espafiola que
adopta el lema «Hispania» (SCE). La revista portaveu de I'associacio va ser
editada mensualment a partir del mes de juliol amb el nom d’Esparia Cartdfila
(1901-1910). Se’n van fer resso les revistes Pé/ & Ploma del mes de juny:

Revista mensual illustrada; portaveu de la Societat Cartéfila Hispania. Publica
diferents clixés de tarjetes postals, entre ells den Casas, aixis com una fotografia
feta per aquet pintor. La presentaci6 tipografica de la nova publicacié, estd molt
bé i es deguda al establiment I’Aveng.

1 el Boletin de la Tarjeta Postal Ilustrada en el nimero 7 de juliol de 1901:

Se ha publicado el primer nimero perteneciente al mes de julio de la Espafia Car-
tofila, 6rgano de la sociedad Hispania, con el cual establecemos gustosos el cam-
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bio, no pudiendo decir nada mds por hoy, porque creemos que en dicho nimero
nuestro colega ha padecido un olvido.

En aquest darrera frase podem copsar-hi un cert ressentiment de Salvador
Duran: n’havia estat el promotor principal i no el van esmentar al primer nad-
mero de la revista, de fet no es va comentar fins a 'assemblea de novembre i
publicar a 'exemplar del gener del 1902. Ell havia proposat a la nova societat,
en el moment en que es va constituir, que el Boletin de la Targeta Postal 1lustra-
da passés a ser propietat de I'associaci6 a canvi de tres condicions: conser-
var-ne el titol i fer-hi constar el seu nom de fundador, un anunci gratuit i final-
ment la condicié que, si es deixés de publicar, aleshores la revista tornés a ser
propietat seva.

Pero la societat havia considerat que era millor per als seus interessos pu-
blicar una nova revista completament independent de les existents fins llavors.

Des del primer moment va expressar, en el capitol de salutaci6 a la prime-
ra pagina, una declaraci6 d’intencions de voler ser la revista que fes de nexe i
de relacié amb les societats cartofiles estrangeres:

La Sociedad Cartéfila Espafiola Hispania, al emprender esta publicacién, dirige su
mads cordial saludo 4 la prensa y en especial a todos los coleccionistas de tarjetas
postales ilustradas, esperando que llegara 4 ser el verdadero lazo de unién con to-
das las Sociedades hermanas del Extranjero.

l on
. “BPaNy o

»\

‘ SCEHISPANIA 602 |

Ficura 4. SCE socis segells. F1GURA 5. Intercanvi de targetes.
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Els socis fundadors van ser seixanta-set, i la llista de tots, amb les seves
adreces, es va anar publicant a la revista. Els qui ho volien es feien fer un tam-
p6 amb el nimero de soci que, a més a més, i seguint recomanacions de la
SCE, també incloia el lema «Hispania». Aixi segellaven amb tinta algun lloc
destacat de la postal enviada per intercanviar i d’aquesta manera contribuien
aaugmentar la fama de la societat.

Molts dels socis s’hi apuntaven per poder divulgar les seves dades a través
de la revista al mateix temps que obtenien les d’altres confrares, i tots plegats
anunciaven, aixi, la intencié d’intercanviar postals amb colleccionistes d’ar-
reu del mon i, quan ja tenien prou contactes, se n’esborraven.

Els nous socis anaven engruixint el nombre total correlativament i cada
llista es publicava sense el nom dels qui no havien actualitzat la corresponent
quota anual. Els socis fundadors eren gairebé tots de Barcelona, pero després
se n’hi anaren afegint molts de forans. La majoria dels 9oo i escaig socis que
van arribar a inscriure’s a la Hispania eren estrangers, ja que I'interes comu de
les societats cartofiles era el foment de I'intercanvi de postals, i el dels asso-
ciats 'obtenci6 d’imatges de paisos als quals no es podia viatjar.

Al final de la primera subscripcié anual i en tenir els contactes ja fets,
molts afiliats a la Hispania s’estalviaven de pagar les quotes segiients i es do-
naven de baixa. Aixi, 'any 1909 dels gairebé 9oo socis donats d’alta només en
quedaven 115 d’actius, dels quals aproximadament la meitat ho eren del darrer
any i mig.

F1GURA 6. Bartrina president SCE 2.
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La Sociedad Cartofila Espanola Hispania havia estat fundada a Barcelona
al juny del 1901 i durant el primer any va ser presidida i capitanejada per Lluis
Bartrina, que també dirigia 'Espana Cartéfila. Era un empresari provinent
del mén de la fotografia i molt relacionat amb la targeta postal, que ben aviat
arriba a convertir-se en el principal editor a 'engros d’aquestes targetes, a
més d’esdevenir-ne un destacat importador i exportador.

D. Juan B. Turull

Tesorero de la <S. C. E».—Socto de
Mérito. — Miembro fundador y
protector. — Divectoy de ESPANA
CARTOFILA.

F1GURA 7. Turull SCE.

L’Espafia Cartdfila, des del 25 de desembre del segon any i fins que deixa de
publicar-se, el 1910, fou dirigida pel colleccionista Joan B. Turull, advocat,
membre d’una familia lligada al mén del téxtil i la banca de Sabadell. Durant
la presidéncia de Bartrina, va ser membre de la junta de la SCE, en que va al-
ternar els carrecs de bibliotecari i tresorer. Després va exercir de director de
la revista des de I'any 1902 fins al darrer nimero.

Ficura 8. SCE HISPANIA Casas.
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En crear-se la SCE s’encarrega a 'artista Ramon Casas que illustrés la
postal commemorativa de la fundacié, que ben aviat s’exhauri. Poc després
també dibuixa les dues primeres targetes de I'inica serie de postals artisti-
ques de VEspania Cartdfila, venudes juntes a 30 céntims. El Bo/etin de Duran i
Bori hi feia referéncia d’aquesta manera:

Como anuncidbamos en el nimero de Setiembre, y casi al mismo tiempo que se
imprimia éste, la sociedad Hispania publicaba 2 tarjetas representando dos intere-
santes figuras de mujer del renombrado artista sefior Casas, con lo cual, y si afiadi-
mos que los fotograbados son de la casa Thomas y que estan impresos en colores
por L’Aveng, queda hecho el mejor elogio y queda dicho que son dos tarjetas dis-
tinguidisimas, dignas de figurar en las mejores colecciones.

I VEsparia Cartdfila, en un article signat per C.C. {el comte del Castellal, les
descrivia aixi:

Originales de Ramon Casas, fotograbados de J. Thomas é impresion de L’Aveng,
creo que son condiciones suficientes para publicar una obra artistica bajo todos
conceptos.

Dibujo correcto, elegante, con sello de distincién y soltura que en todas sus
obras imprime el pincel del popular artista, factura ficil, segura, y colorido 4 mas
justo, arménico, son cualidades todas que campean en las dos obras que vamos a
examinar. Son ellas dos figuras de mujer, una de perfil con un buen trazado con
suma habilidad, figura colocada con aquel chic, aquel abandono del gran artista,
que siente 4 veces nostalgias parisienses al trazar sus lineas. La combinaci6n de
rojoy azul verdoso con el negro es acertadisima y produce un conjunto sumamen-
te armoénico. Es la otra obra una delicada cabeza de estudio. Una mujer de frente,
seria, pensativa, de lineas correctas y lisas, si asi puede decirse, tipo elegante, en
cuyos ojos se reflejan un mundo de ensuefios, su mirada de vivacidad amortiguada
por la ternura; adornada, encuadrada su cabeza por amplio sombrero, admirable-
mente esbozado y trazado el conjunto con encantadora sencillez, con seguras y
pocas lineas: las dos tintas morada y naranja, que combinan con el negro, dan un
cardcter poético y distinguidisimo 4la obra. En ambas, excusado es decirlo tratan-
dose de Casas, vive un alma, distinguese el sentimiento, palpita la vida, cualidades
éstas que son la distincion y seguridad de lineas brillan en todas sus obras y son el
blason de dicho artista.

Tales son las dos tarjetas postales que, bajo el epigrafe de «Postales artisticas
de Espafia Cartéfila n.° 1 y n.° 2», publica nuestra SOCIEDAD, cada dia mds im-
portante y con mayor vitalidad, aumentando la lista de sus socios de modo no-
table.
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La edicién es pulcray esmeraday tiene el aspecto de las grandes ediciones ex-
tranjeras, que los aficionados arrebatan 4 los editores en poco tiempo. No podia
ser menos saliendo de talleres que, como los de Thomas i L’Aveng, tienen tan
acreditados sus trabajos y su nombre, que no necesitan elogio alguno.

Como la primera postal conmemorativa editada por la SOCIEDAD, cuyos
ejemplares se han agotado ripidamente, el éxito de estas dos postales, que superan
d aquellas bajo todos sus aspectos, debe ser y serd mucho mayor indudablemente.

Los coleccionistas estdn, pues, de enhorabuena; pueden regalarse con dos
apuntes artisticos de calidad y clase superiorisimas 4 lo que se edita cotidiana-
mente, y los aficionados 4 las bellas artes pueden igualmente saborear los dos es-
bozos de Casas con todas sus cualidades y presentados como se merecen.

Ficura 9. SCE HISPANIA Quatre Gats.

El local de reunions de la SCE, durant el primer any, va ser el café-restau-
rant modernista dels Quatre Gats, regentat per Pere Romeu i promogut con-
juntament amb el critic d’art Miquel Utrillo, I'escriptor Santiago Rusifnol i
l'artista Ramon Casas.

REDACCIO SALO BIBLIOTECA SECRETARIAT

Ficura 10. SCE Sant Sever 2.
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Resulta que els socis de la Hispania no estaven gaire contents de celebrar
les seves tertulies en aquell cafe, per tal com havien de conviure amb la gent
d’esperit «<moderny, i el segon any acordaren de traslladar la seu social a un
altre lloc que pensaven que era més «adequat» per a la seva activitat, un local al
principal del carrer Sant Sever nimero 2, on disposaven d’'una sala de reunions
id’unabiblioteca.

'NTENEQ BARCELONES. Sules de lectra

FiGura 11. SCE Benet Roura Ateneu.

L’esport del col'leccionisme de postals i el seu creixement

A la revista Espania Cartdfila, quan parlaven d’intercanvi de postals entre col-
leccionistes, s’hi referien sempre com una activitat artistica, cultural i ins-
tructiva en aquests termes: «esta aficion tan instructiva y agradable», més tard
com «nuestro bellisimo sport de arte» o «este artistico sport». I quan explica-
ren el naixement d’una nova revista cartofila, deien «nos ayudaria a fomentar
y defender el sport de la tarjeta-ilustrada».

Al Boletin de la Tarjeta Postal 1lustrada de I'octubre del 1901, Benet Roura
Barrios, metge, escriptor, traductor de novelles, colleccionista i secretari de la
SCE, ens explicava que el fenomen de la cartofilia havia comencgat feia un cert
temps al'estranger com una afici6 lligada al turisme, que 'anomenaven «sport»,
i que per I'habitual efecte de copiar el que funcionava a fora, la nova moda s’es-

_157_



JauMmE TAarRRES PujoL

tenia amb rapidesa, també a I'estat. Per copsar I'esperit amb que els colleccio-
nistes defensaven les bondats de la seva afici6, millor que ho llegim a I'original:

La aficién a coleccionar tarjetas postales ilustradas ha tardado en introducirse en
Espana, y en poblaciones donde reside una colonia extranjera numerosa o las que
tienen muchas relaciones con los principales centros cientificos o comerciales de
otros paises, es donde con mas facilidad se introdujo y hoy con rapidez se va ex-
tendiendo.

En Alemania, Austria y Suiza estd mas en boga esta aficion que se ha dado en
llamar «sport», y que al fin y al cabo no es sino una manera de hacer participes a las
personas que uno aprecia, de las impresiones gratas o desagradables que se experi-
mentan visitando comarcas desconocidas, admirando la Naturaleza en todas sus
manifestaciones y el arte con que el hombre la reproduce o el genio con que crea
ciertas obras, y darlas a conocer éstas en otros paises.

Aqui donde no se adelanta ni se progresa sino teniendo por norma lo que en
otras naciones sucede, no podiamos discrepar en este caso, y asi se comprende
que algin alemdn establecido en Barcelona iniciara la publicacién de postales ilus-
tradas representando vistas y personajes...

L’intercanvi va créixer moltissim i molt de pressa. N’hi ha forc¢a testimonis.

La Vanguardia del 2 de setembre de 1902 explicava 'enorme quantitat de
targetes que hi havia i la gran despesa economica que representava la mania
de colleccionar-les que, procedent d’Europa, ja havia arribat:

Como supongo que en Espaia hara iguales estragos que aqui la mania coleccionis-
ta de tarjetas postales, ilustradas, tal vez agradard saber que, segtin célculos apro-
ximados, existen actualmente 50 mil colecciones, que representan mil quinientos
millones de ejemplares. Inglaterra y Alemania son las que proporcionan princi-
palmente las policromadas, y Francia las que llevan reproducciones fotograficas.
Algunas series alcanzan ya elevado precio, y asi, por ejemplo las del affaire valen
200y 300 francos.

En un escrit, publicat a la Espasia Cartdfila titulat Dernier Sport (meitat
frances, meitat angles) podem llegir el fenomen tal com el va copsar Joan B.
Turull el 25 de novembre de 1902:

Es «sport» relativamente moderno y sin embargo ninguno ha crecido con tanta
rapidez ni se ha extendido por todas partes, practicandolo todas las clases sociales
ninguno es tan entretenido a la par que instructivo, ninguno en fin, ofrece menos
inconvenientes asi fisicos como morales.
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Hace pocos anos no se conocian otras tarjetas postales que las oficiales, y si
algunas particulares habia, era su vida tan efimera que por decirlo asi ignoraba su
existencia el vecino. De pronto aparecen postales con vistas conmemorativas, de
fantasia etc., etc., y en pocos meses, fotografos y artistas, echan 4 la luz puablica
infinidades de ellas, que se apresuran a comprar unos para mandar 4 otros nacien-
do del mutuo cambio el nuevo sport, fomentado y desarrollado y hasta defendido
por las sociedades que se constituyen 4 este objeto. El palacio del magnate y la
casa del obrero igualmente son centros donde penetr6 tan noble “sport”.

He dicho que era entretenido 4 la par que instructivo. ; Cémo no?; No nos
ensena este pedazo de carton los antiguos monumentos la arquitectura moderna,
los valles amenos los frondosos bosques etc., de todas las partes del mundo?; No
nos recuerdan las postales conmemorativas hechos histéricos de los mds impor-
tantes? ;INo conocemos por las de fantasia la valia de los artistas de una nacién, su
gusto artistico y hasta sus mismas costumbres en ciertas maneras? ;En las posta-
les-anuncio cudnta propaganda no hace el anunciante y cudntas ventajas no en-
cuentra el publico?

Verdaderamente es el «<sport» de que hablo, el Rey de todos. Tiene solo un de-
fectoy es el abuso de tarjetas postales ilustradas de mal gusto y peor combinacion
que desgraciadamente se ponen 4 la venta, pero esto es facil de curar... no com-
prandolas. No hay «sport» que retdna las ventajas que posee el de coleccionar tarje-
tas postales ilustradas. Es «sport» que instruye deleitando, alegra al cuerpo y vigo-
riza el espiritu, es siempre el mismo y siempre es diferente no morird nunca
porque es infinito, pues no es «sport» de moda.

Totiels esforgos iles ganes que mostraven de fer-ne un esport estes a tot-
hom, sense diferéncies economiques, la veritat és que el colleccionisme va ser
de bon comengament molt elitista per I'elevat preu, tant de les targetes com
per la corresponent despesa del servei de correus. I no va ser fins més tard,
quan es van abaratir els costos de produccid, que la targeta postal es va popu-
laritzar, i se’n va estendre I'Gs a la majoria de la poblacié.

En els primers temps cada targeta valia entre deu i quinze céntims i po-
sar-hi el segell implicava gastar-ne deu o quinze més, segons el lloc de destina-
ci6. En total, enviar una targeta volia dir, pel cap baix, gastar-se vint céntims
per al correu interior i uns vint-i-cinc per al correu a 'estranger. Aixo a pri-
meries del segle XX representava, per als colleccionistes, una petita fortuna
només a 'abast de families benestants. La prova n’és que els grans colleccio-
nistes subscrits a les societats cartofiles eren, a banda dels que s’hi dedicaven
com a negoci (editors, botiguers i impressors de targetes), gent amb alt poder
adquisitiu, com ara hisendats amb titols nobiliaris, apotecaris, advocats, ar-
quitectes o propietaris de fabriques.
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Molts dels escrits publicats a les revistes cartofiles eren queixes per un ser-
vei de correus car i poc acurat. A més d’'una millora del servei, també es volia
que fos més barat amb I'excusa que aixo afavoriria 'economia, tant respecte
de tots els implicats en la fabricaci6 i venda com de la recaptacié que en trau-
ria 'estat (amb els impostos derivats de I'activitat dels fabricants i amb els
diners recollits de la venda de segells). També esgrimien que la democratitza-
ci6 del seu esport augmentava la instruccié de la poblacié, ja que es podia
aprendre un munt amb el colleccionisme de postals.

Aixi, una mostra del regeneracionisme politic, economic i cultural del mo-
ment, aplicat al mén de la targeta postal, la podem llegir en els consells perala
millora d’aquest sector del mercat que publicava en els seus comentaris J. B.
Turull, aquesta vegada al seu escrit a 'Espania Cartdfila del juny del 1903:

Claro estd que estas extravagancias (como tantas otras) de las administraciones de
Correos, perjudican mas que a los coleccionistas y vendedores, a los mismos Esta-
dos, que si dieran toda clase de facilidades, fomentando el cambio de tarjetas-pos-
tales como base de instruccion, procurando su circulacion sin trabas ni obstaculos
ridiculos, ya sea rebajando el franqueo, ya dando libertad para la colocacién del
sello segtin capricho, ya cuidando de que fueran mejor tratadas, etc., etc., verian
aumentar considerablemente el ingreso pecuniario que ya producen, pudiendo
atender asi al mejoramiento del Ramo de Correos, bastante descuidado por des-
gracia, al mismo tiempo que todas las clases sociales podrian muy ficilmente cul-
tivar nuestro sport, que instruye y agasaja.

Responent a una critica feta al colleccionisme per antieconomic, tornem
a trobar un escrit de J.B. Turull (Espafia Cartdfila del desembre del 1903) que,
seguint amb la retorica de mestratge i predicant I'intercanvi beneficiés de les
targetes postals, ens explica els guanys culturals que hi trobava:

Si comparamos las ventajas con los «peligros» que nacen de coleccionar postales
ilustradas, veremos que las primeras superan en mucho a los segundos en todos
los conceptos.

Ningtn deporte resulta tan educativo e instructivo como el nuestro. Los cam-
bistas practican entre si el trato universalmente y aprenden mucho en geografia,
historia, arte antiguo y moderno, etc., etc., sin olvidar el estudio practico y mas o
menos profundo de diversos idiomas.

Todo esto, contribuye al desarrollo intelectual y moral de los coleccionistas,
de modo que practicando nuestro “sport”, se educa e instruye de una manera pau-
latina, sin esfuerzo alguno y alavez se deleita y alegra el espiritu.
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Ante tales ventajas ;qué peligros pueden haber? Solo conozco dos y en verdad
muy faciles de curar. El cambio numeroso de postales, trae consigo pérdida de
tiempo y dinero, pero observando un cambio mesurado ya sabemos el remedio.

Moralistas e higienistas senalan otros «peligros», que resultan torpemente
aplicados a nuestro deporte y que solo son hijos de las preocupaciones y meticulo-
sidades del presente siglo. Si diéramos importancia a ellos, tendriamos que supri-
mir los periédicos, las novelas y los billetes de banco, entre mil cosas mas.

Tantas ventajas reunidas, junto con tan insignificantes «peligros», no los posee
ningun otro deporte, ni ain aquellos mas «inocentes» (por decirlo asi) a los que
respetamos sin embargo, como importantes y nobles que son todos.

Para acabar sefnalaré tres palabras, que cuadran perfectamente a nuestro
«sporty, diciendo que es el deporte mds agradable, instructivo y econémico.

Relacio entre cartofilia, fotografia i cultura

L’afici6 al coleccionisme de targetes postals també afavori 'augment dels
afeccionats a la fotografia, que ja no era sols a mans de técnics i artistes pro-
fessionals. Era el moment en qué agafava més cos entre la poblacid, quan la
inddstria fotografica posa a mans d’arquitectes, metges, apotecaris, etc., ma-
quines i material associat més assequible, com van ser els papers fotografics
en format de cartolines de la mida de les targetes postals, les fotopostals.

Van proliferar, alhora, els concursos de fotografia, les exposicions de
postals i les societats fotografiques. El primer lloc on hi va haver una exposi-
ci6 va ser a Reus, 'any 1902, organitzada per la Lliga catalanista. Fou una ex-
posicié amb més de 6.000 postals i va ser presidida per Lluis Bartrina en re-
presentaci6 de la SCE Hispania, segons explica Espasia Cartdfila:

Galantemente invitada nuestra Sociedad por la Junta Directiva de la Lliga Catala-
nista de Reus para presidir la inauguracion de la exposicién de tarjetas postales
organizada en sus salones, la Junta Directiva de 1a S. C. E. Hispania deleg6 4 nues-
tro presidente Sr. Bartrina para que le representase en dicho acto, que resulté ver-
daderamente digno del desarrollo que ha adquirido nuestro sport en Espafia. Mas
de 6.000 tarjetas figuraban en este primer ensayo en el que se puso de manifiesto
el exquisito buen gusto de los organizadores de dicha exposicién alos que cordial-
mente felicitamos.?

2. Esparia Cartdfila, nim. 15, 15-9-1902, pag. 106.
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Ficura 12. SCE HISPANIA Riquer.

Després, el 1903 hi va haver un
concurs-exposicié a Vic, un altre a Sa-
badell, organitzat pel Centre Catala i
dues exposicions a Barcelona, 'una el
mes de maig organitzada per la SCE i
Ialtra el setembre celebrada al Palau
de Belles Arts amb finalitats benéfi-
ques. I el 1905, una de targetes postals
illustrades a Tortosa i una altra de
postals fotografiques a Manresa.

L’exposici6 de Barcelona, promo-
guda per la SCE, es va inaugurar als
seus locals a les onze del mati del dia
24 de maig de 1903 i va durar fins al 14
de juny. Dedicada a postals noves i
usades, era per commemorar que la
Hispania feia un any que tenia local
propi. Hi van participar els editors
Hauser & Menet i Antonio Cdnovas
de Madrid; Magi Pujadas i Berrens &

Soulé de Barcelona; M. J. Hacohen de Tanger i A. Clavel de Saint-Flour (Al-
vernia, Franca). I els comerciants Duran i Bori, Maria Font, Francesc Sabater,
Pablo Rienaecker (representant d’'una casa berlinesa), Capara i Soteras (de la
casa A/ Bruch), Hermenegild Prats i Pablo Dummatzen de Barcelona. Molts

colleccionistes exposaren postals de diversa tematica i d’arreu del mén.

La SCE va editar una postal commemorativa per celebrar I'exposicié i va

explicar tot el que feia referéncia ala fabricacio, el disseny i la venda a la revis-

ta del mes de juny:

Su dibujo, original del consumado maestro D. Alejandro de Riquer, no puede ser
mads acabado. Nos representa una hermosa figura, medio mujer, medio diosa con
vaporosas vestiduras que hacen resaltar su belleza y contemplando una postal que
tiene en la mano. La elegancia de lineas y contornos y la actitud en que esta colo-
cada, hacen del todo notable la obra del citado artista.

En la parte superior de la tarjeta, aparece con artisticas letras, la siguiente ins-
cripcién: «Conmemorativa de la Exposicién de Postales. Mayo-Junio, 1903-S.C.E.

Hispania».

Tal es la obra del Sr. Riquer, editada por nuestra Sociedad y ejecutada a tres
colores por la casa J. Cunill de ésta, de una manera irreprochable.
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Nos place consignar, en asercién de lo dicho que la corta tirada que de la mis-
ma se ha hecho, va agotdndose rdpidamente, gracias a la buena acogida que los
Sres. Socios y el publico en general la han dado y que en realidad se merece, por no
editarse muy a menudo postales conmemorativas de tanto valor artistico.

En aquells temps, en que les imatges comengaven a tenir un abast public
cada vegada més popular, no va ser estrany que diferents entitats civicocultu-
rals com eren el Collegi Sant Jordi, promotor de 'ensenyament en llengua
catalana, modern i popular, i el Centre Excursionista de Catalunya esmerces-
sin esfor¢os per tal d’utilitzar les targetes postals en la seva doble vessant, ins-
tructiva per als escolars i de difusi6 cultural per a tota la poblacié.

El 1902 fou el primer any en queé I’Associacié Protectora de 'Ensenyanca
Catalana, dependent del Collegi Sant Jordi, utilitza aquest nom. Temps des-
prés, aquesta escola va promoure una edici6 de postals d’arreu de Catalunya i
ala convocatoria a participar-hi van respondre molts fotografs professionals
iafeccionats que van deixar els seus negatius.

Entre el 1906 i el 1909 I’Associacié Protectora de 'Ensenyanga Catalana
va editar una série de 320 postals amb vistes d’arreu de Catalunya, on eren
representats edificis i altres construccions arquitectoniques civils i religio-
ses, festes populars i patrimoni natural. També editaren una altra serie de
20 postals amb fotografies del Palau de la Misica Catalana i una tercera
de 30 amb vistes de Barcelona i titols en esperanto, dedicades als partici-
pants del cinqué Congrés Internacional d’Esperanto celebrat a Barcelona al
setembre del 1909.

Per la sevabanda, el Centre Excursionista, al febrer del 1908, comenga una
campanya de recollida de postals per a una exposicié que es va celebrar al no-
vembre. La convocatoria va sortir publicada a 'Espana Cartdfila al gener del
1908, sota el titol d’Exposicion de tarjetas postales.

Hem de tenir en compte el context historic d’aquella exposicié i '’hem
d’emmarcar en 'albada del segle xx, en queé s’estaven materialitzant tot un
munt d’iniciatives, que s’havien comengat en temps de la segona generaci6 de
la Renaixencga. Des de I'activitat de 'excursionisme cientific, el 1876 I’Asso-
ciacié Catalanista d’Excursions Cientifiques i el 1878 I’Associacié Catalana
d’Excursions (fusionades ambdues el 1890 per crear el CEC), actuant com a
pals de paller, havien iniciat I'estudi i la catalogaci6 de tot el patrimoni artis-
tic, natural i dels costums.

Un dels resultats d’aquelles activitats de la societat catalana de I'¢época es
va comengar a fer visible el 1907 quan Francesc Carreras Candi comenca a
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dirigir la gran obra enciclopedica de la Geografia General de Catalunya de la
qual sortiren fascicles fins a la seva finalitzacid, cap al 1918.

En el butlleti del CEC del mes de desembre del 1908, amb el mateix catala
prenormatiu, ens torna a explicar que les més de cinc mil postals exposades
van ser tot un exit.

Final de la Hispania

La SCE plega en les seves activitats el 1910. Tot i que la darrera revista que
hem consultat és la nim. 94, de juliol-agost del 1909, hem pogut trobar anun-
cis de la revista al mes de febrer del 1910 i ens fan pensar en aquest any com a
final de la seva publicacié. No hem trobat escrits els motius del seu tanca-
ment. Es probable que la mort sobtada de la Espafia Cartéfila fos provocada
per raons financeres, tal com es pot deduir del contingut de les dues cartes
que J. B. Turull va publicar. Tenien els titols de Meditemos (juliol del 1908) i
Verdades (gener-febrer del 1909), 1 hi podem llegir les raons que creiem que
van fer plegar la revista. A la primera carta les queixes de Turull anaven dirigi-
des als colleccionistes que s’apuntaven a la subscripcié només un any i des-
prés es donaven de baixa (aix0d també passava a societats de I'estranger). I ala
segona carta retreia als fabricants de postals la poca o nulla collaboracié amb
la revista per no informar sobre les novetats d’edicions de targetes i per deixar
de patrocinar la publicacié amb anuncis.

Meditemos

Sibien durante el pasado ejercicio del primer semestre 1908, han entrado como a
nuevos socios en la S. C. E. Hispania algunos miembros mas que en igual periodo
del afilo 1907, hace algin tiempo que el nimero de nuevas admisiones va men-
guando en general.

A qué se debe esto? ;Somos nosotros los solos perjudicados en ello? ;Pasalo mismo
con otras sociedades cartéfilas? Verdaderamente no acertamos 4 comprender el por
qué de tal hecho, pues los més perjudicados son los mismos cartéfilos, que con su apa-
tiallegaran 4 matar una de las sociedades cartéfilas mas serias del mundo, como lo
demuestra su sola antigiiedad en la cartéfila, pero como «mal de muchos consuelo de
tontos», vemos que lo mismo pasa con otras sociedades analogas 4 la nuestra. Existen
muchos coleccionistas de postales, pero contados son los abonados 4 Revistas y So-
ciedades, sin duda escarmentados por los muchos abusos que se han hecho y que des-
de hace afios anuncidbamos acabarian con nuestros esfuerzos, lo que desgraciadamen-
te va siendo cierto, sin que repitamos las causas por haberlas sefialado ya demasiado.
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Meditemos pues; nuestro porvenir es negro y salvo raros casos nuestros es-
fuerzos y trabajos habran sido estériles, pero si llega nuestro fin, serd grande y he-
roico, porque moriremos combatiendo y abrazados al pabellon cartéfilo, que casi
ya perdido enarbol6 gallardemente nuestro Presidente de Honor, el Ilustre Sehor
Marqués de S. Mori, valerosamente apoyado por un pequefio pufiado de entusias-
tas, que atn lo son.

Verdades

Un amigo nuestro,miembro de la S. E. C. Hispania durante nuestra pasada Junta
General Ordinaria, criticé en plena sesién nuestra seccién de Tarjetas Postales
Ilustradas quejandose de que en ella no ddbamos cuenta de casi ninguna de las
postales que mensualmente aparecen, ya editadas en Espafia 6 en el Extranjero.
Tiene razo6n el aludido compaiiero en lo expresado pero también tenemos razén
nosotros en omitir la mayor parte de lo que vemos 6 sabemos que ha aparecido en
tarjeta postal ilustrada. Tiempo atras, la mayor parte de los editores espafoles
como Hauser y Menet, Lacoste, Bartrina, Viola, Guillén, etc., y muchos de los
comerciantes en postales nos remitian sus novedades y figuraban los anuncios de
sus casas en nuestra Revista y atin cuando publicamos algunos de sus clisés gratui-
tamente, su proceder noble por lo apuntado, se hacia digno de la propaganda que
les hacifamos mencionando sus producciones. Hoy, si bien conservamos atin en
nuestras listas de socios algunos nombres de aquéllos no figuran como anuncian-
tes en Ia Revista ESPANA CARTOFILA, ni se toman la molestia de mandarnos
ninguna de sus ediciones o novedades salvo alguna que otra vez y, generalmente
solo casas extranjeras de las cuales damos siempre cuenta en la seccién correspon-
diente.

¢Piensa acaso el aludido companero que es obligacién nuestra hacer propagan-
da gratuita 4 quienes de tal manera nos tratan? ;Por cinco pesetas anuales que sa-
tisfacen nuestros socios tenemos obligacion de ponerles al corriente de todo lo
relativo a tarjetas postales ilustradas convirtiéndonos en propagandistas gratuitamente de
aquéllos? ;Pueden dichos editores'y comerciantes ignorar la existencia de nuestras Sociedad
y Revista que cuentan con mds de siete afios de existencia?

Demasiado, creo que ain hacemos por los consabidos pues fomentamos su
comercio, con la sola edicién de ESPANA CARTOFILA, ya que infinidad de
amigos miembros de la S. E. C. Hispania mantienen la aficion, gracias 4 nuestra
perseveranciay 4 los trabajos y sacrificios que, unos pocos nos hemos impuesto
mds por puntillo que por gloriay provecho que son nulos completamente.

Una mirada 4 todas las Revistas carté6filas hermanas y veremos que ninguna
lleva informacién cartofila que la nuestra aunque sea poca, ninguna mantiene el
entusiasmo nuestro; ninguna se presenta tan independiente y halagadora para to-
dos; ninguna en fin, aparece con la seriedad de ESPANA CARTOFLA, ni cumple
mads satisfactoriamente sin desmerecer por esto los trabajos de otros colegas algu-
nos de los cuales se hallan en las mismas condiciones que nosotros.
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Nada mds he decir, bien conocida es nuestra conductay seguiremos el camino
emprendido mientras no sucumbamos 4 los ataques «involuntarios» y no nos fal-
ten los favores que recibimos.

Després de la SCE, els colleccionistes més persistents trobaren en les asso-
ciacions foranes un lloc per continuar fent publicitat dels seus intercanvis. J.B.
Turull va ser un dels cartofils més actius que continuaren colleccionant i pro-
movent la cartofilia després que s’extingis la SCE; va ser soci de molts clubs
d’intercanviiva comprar targetes quan viatjava (en el mercat de paper vell hem
pogut veure una targeta que es va autoenviar en una excursio feta el 1952).

Com a exemple d’altres exsocis de la SCE que van continuar el colleccio-
nisme de manera gairebé individualitzada, ens podem fixar en dos barcelo-
nins: Joan de Déu Richarte i Joan N. Rubiés. El primer, propietari d'una im-
portant merceria al carrer Gran de Gracia, el 1908 era soci d’uns quants clubs
cartofils i a través d’ells va continuar I'intercanvi de targetes després de la dis-
solucié de la SCE. Els clubs eren: A.C.1., C.C.C.,, WELTALL, S.I.A.C,, I.C,,
S.S.C.C., C.C.F. A més a més, era consol de la KOSMOPOLIT (Baviera) i
delegat a Barcelona de la Sociedad Cartéfila Universal SCU «L’Ideal», de la
qual tenia el nimero 8. Pel que fa a Rubiés, continua I'activitat fent-se soci de
la Libre Echange (L.E.) amb el nimero 1855.

La Sociedad Cartéfila Universal SCU «L’Ideal» va ser fundada a Valéncia
el 1906. En un primer moment, va fer soci d’honor J.B. Turull i va seguir I'es-
tela de la SCE, ja que va publicar, també, una revista cartofila. La SCU es va
fusionar després amb el Club CartoFilatélico, també de Valéncia, i la deno-
minaci6 de la nova societat va passar a ser Club Carto-Filatélico. Va deixar de
publicar la revista E/ Mundo Cartdfilo per fer-ho amb una nova capcalera,
Iberia, el 1908.

Referencies bibliografiques

Revista cartofila: organ de difusio del Cercle Cartofil de Catalunya, nim. 1 (1984) — nim. 33
(2012), i suplements 11 2.

TARRES Pujor, Jaume (2012). «Els inicis de la cartofilia catalana». A: TarrRES Pujor,
Jaume; PLA Marco, Ramon. Els inicis de la targeta postal a Catalunya, Andorra i Ba-
lears. Imatges de la nostra terra fa un segle. Pamplona: Liber ediciones, 2012, pag. 27-48.
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Josep Costa Ferrer (1876-1971), antiquariiagent
del mercat de ’art entre Barcelona i Palma

ALBERTO VELASCO GONZALEZ
Universitat de Lleida

Josep Costa Ferrer (1876-1971) (figura 1) és un dels personatges més interes-
sants del mercat de 'art catala i mallorqui del segle XX, tot i que aquesta no ha
estat la faceta més investigada de la seva personalitat. De fet, els treballs pu-
blicats fins ara abordaven, basicament, la seva activitat com a illustrador de
revistes satiriques (La Campana de Gracia i L’Esquella de la Torratxa, principal-
ment), o bé com a excavador i colleccionista d’arqueologia i, fins i tot, com a
promotor urbanistic a Cala d’Or (Santanyi)." Tanmateix, I'aparici6 de I'arxiu
personal del personatge i de la galeria d’art que va fundar a Palma el 1928, Ga-
lerfas Costa,? ha obert noves possibilitats de recerca que ens permeten efec-
tuar una aproximacié que mancava per fer-se, centrada en aquesta activitat
d’agent del mercat de l'art. Aquest arxiu, el més important per conéixer el

Aquesta recerca s’ha beneficiat de I'ajuda i collaboraci6 d’una série de persones a les quals
vull manifestar el meu més sincer agraiment: Violette Andres, Elisenda Casanova, Josep Anto-
ni Cerda, Elena Costa, Ignasi Domeénech, Isabel Ferndndez del Moral, Maribel Gonzilez,
Malén Gual, Elena Lépez-Gil, Miguel Hermoso, Antonia Juan, José Angel Montaiiés, Joan
Carles Oliver, Nuria Peiris, Neus Roman, Maria Gracia Salva, Montserrat Terrasa, Eduard
Vallés i Simone Zimbardi. I, molt especialment, a Adria Codina, que ha estat la persona que
em va permetre accedir a ’Arxiu Costa i sense el qual aquesta recerca no hagués estat possible.

1. Perell6, 1980. Bonet, 1988:1-4. Torres, 1996. Ferndndez et al., 1997; Costa i Gonzilbez,
1999. Torres, 2001. Torres et al., 2004; Sbert, 2017. Codina, en premsa.

2. La denominaci6 de la galeria no s’ha de confondre amb I'establiment homonim que hi
havia a Barcelona, regentat independentment per uns familiars de Josep Costa Ferrer.
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F1GUra 1. Josep Costa Ferrer el 1966 a la seva residéncia de Cala d’Or
(Santanyi). Fotografia: Josep Mascar6 Pasarius (Arxiu Costa).

mercat de 'art a Catalunya i les Balears durant el segle XX, es conserva avui en
mans particulars.

Els investigadors que fins ara s’havien ocupat del personatge i que havien
comentat, de passada, aquesta faceta seva no havien tingut accés a I’ Arxiu
Costa, amb la qual cosa les aproximacions havien estat incompletes. Alguns
estudis recents han treballat puntualment sobre materials d’aquest arxiu, ja
que no ha estat fins fa poc temps que uns pocs investigadors hi han tingut ac-
cés. Es el cas de I'estudi d’Adria Codina sobre la relacié de Costa amb el pin-
tor Hermen Anglada Camarasa o el d’Assumpcié Cardona sobre el Salé6 Nou
Ambient.3 Pel que fa a’ambit del mercat de 'art, 'inic treball publicat a par-
tir de materials puntuals de I’Arxiu Costa és el de José Miguel Merino de
Céceres i Maria José Martinez Ruiz, centrat exclusivament en la venda del
pati de la Casa Aiamans (Palma).+

Ala seva Historia de la Sala Parés, Joan Anton Maragall situa Costa a'origen
de les cases de subhasta a Barcelona durant els anys vint del segle xx.5 Pero,

3. Codina, 2021. Cardona, 2022.

4. Merino i Martinez, 2022, que ja havien parlat de la qiiestié a Merino-Martinez, 2012:
482-487, tot i que sense tenir accés als materials de ’Arxiu Costa. Vegeu també Capella i Do-
menge, 2021: 400, amb esment a la intervencié de Costa.

5. Maragall, 1975: 154-155.
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com sempre, un dels que havia parlat més ampliament, amb detalls ben interes-
sants, sobre l'activitat de Costa en el mén de I'antiquaritat és Frederic Mares
(1893-1991) a les seves memories, ja que van tenir un tracte molt proper.® Costa
va vendre-li diverses obres romaniques, com un Crist procedent del Pirineu i
un parell de marededeus, obres totes elles avui conservades al Museu Frederic
Mares (MFM 667, 669 i 1427).7 Marés esmenta que, juntament amb Oleguer
Junyent, Costa va ser un dels grans compradors d’antiguitats a les cases senyo-
rials de les families acabalades i nobles de Palma que havien anat a menys,® a
banda de «uno de los primeros que se interesaron por las verdaderas antigiieda-
des» i que «Era hombre de mucha vista y buen olfato para las buenas piezas».
A banda del seu recorregut comercial i de les diferents localitzacions dels seus
negocis a Barcelona i Palma, Marés apunta que treballava amb molt bones pe-
ces d’escultura, taules pintades, ceramica, vidre i esmalts. Comenta, també,
que, alarebotiga de I'establiment de Palma, tenia infinitat de petits objectes de
vitrina, entre els quals abundaven els d’art popular. El presenta com algt que
coneixia fins al darrer racé de Mallorca, Menorca i Eivissa, i menciona dos dels
seus grans projectes personals, el negoci immobiliari que va endegar a Cala
d’Or il'obertura d'un museu privat a la cartoixa de Valldemossa, temes sobre
els quals tornarem més endavant. Finalment, Mares menciona que tenien una
bona amistat que conreaven cada cop que Mares estiuejava a Mallorca, prova
de la qual és el gest que Costa va tenir amb ell en ’hora de la mort en donar-li
una imatge de la Mare de Déu de Montserrat per ala seva colleccié.

Sense tanta profunditat, tot i que aportant-hi detalls sucosos, en parla
també I'arquitecte Gabriel Alomar Esteve (1910-1997), que va ser amic i client
de Costa i li va dedicar un capitol de les seves memories.? Sobre les Galerias

6. Mares, 1977: 227-229. A 'Arxiu Costa es conserven algunes fotografies de Costa i Mares
de quan el darrer va visitar el museu que el nostre protagonista havia installat a Valldemossa.

7. Llonch, 2002: 81-83.

8. Aquesta relaci6 entre Junyent i Costa pot explicar que la magnifica colleccié d’arque-
tes de Junyent acabés comprada per Bartomeu March, ja que Costa era el seu assessor, com
després veurem.

9. Alomar, 1986: 23-31. A Arxiu Costa es conserva una carpeta amb documentacio relati-
vaa Alomar, en qué s’'inclou una carta seva, sense datar, adrecada a Costa en qué afirma que «En
cuanto a antigiiedades he aprendido mucho de usted, y no lo olvido», a més d’agrair-li la dona-
ci6 que Costa va fer al museu que Alomar havia obert a Muro. Juntament amb la carta, es con-
serva una nota amb diverses antiguitats venudes a I'arquitecte el 1929. Vegeu Arxiu Costa
(en endavant, AC), caixa A Alcover Alomar (carpeta Alomar). Sobre Alomar ila seva activitat en
defensa del patrimoni mallorqui, vegeu: Vibot, 2016.
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Costa a Palma, apunta que van ser el centre de la vida artistica i del comerg
d’antiguitats a l'illa, tot i que la part més interessant, que tractarem més enda-
vant monograficament, és quan comenta la intervencié del nostre protago-
nista en diversos projectes decoratius de les residéncies dels March a Mallor-
ca, que van embellir amb antiguitats comprades al mateix Costa i amb la
supervisié d’Alomar, que dirigia els treballs arquitectonics. Es interessant
I'esment que fa sobre I'estada de Costa a Paris a inicis del segle xX, on diu que
es va relacionar amb artistes com Toulouse-Lautrec i Picasso, dels quals Cos-
ta explicava sempre anecdotes.

Altres treballs han tractat de manera puntual el paper de Costa en 'ambit
del mercat de I'art i les antiguitats, especialment en relacié amb casos con-
crets com la venda del retaule de Sant Miquel de Prats (Andorra), una obra de
cap a 1§35-1540 que, primer, va ser adquirida pel comerciant Josep Bardolet
(1926) i de la qual se sabia que abans del 1939 ja era propietat de Costa. També
era conegut que Costa, en un moment donat, vendria alguns compartiments
al colleccionista Joan March Ordinas i se’n quedaria uns altres.’® Avui, una
part dels compartiments han tornat a Andorra, pero la resta es troben en pa-
rador desconegut. Entre les novetats que aporta I’Arxiu Costa sobre I'obra,
en primer lloc, cal esmentar sis imatges,” una d’elles amb un fragment del re-
taule que no s’aprecia amb nitidesa a les dues fotografies conegudes de I'obra
quan encara es conservava zn situ."” Es tracta del coronament del carrer princi-
pal, una petita taula de fragment apaisat que s’ubicava just a sobre de la cres-
teria de remat del ninxol central i que mostrava I'arcangel sant Miquel lluitant
contra la béstia de set caps (figura 2). D’altra banda, la documentacié de I'ar-
xiu confirma que Costa ja posseia el retaule el 1928, ates que apareix relacio-
nat en un dels llibres amb I'estoc del negoci, quan encara era a Barcelona, i

10. Alcobé, 2007: 47-49. Cano, 2013: 91. Bosch i Miralpeix, 2017: 107-121.

11. Les fotografies es conserven en una carpeta a banda, sense numerar ni classificar, com
la resta d’imatges d’obres d’art de I’Arxiu Costa. Una d’elles inclou unes anotacions al revers en
queé s’esmenten diverses obres d’art i els preus. El fet que hi aparegui la localitat de «Cubells»
podria fer pensar que és una llista de preus facilitada per 'antiquari Josep Bardolet, sobre el
qual tornarem més endavant.

12. Aquestes imatges del retaule 7z situ es reprodueixen a Alcobé, 2007: 32. I Bosch i Miral-
peix 2017: 109, fig. 103.

13. Alasegona relaci6 d’obres del quadern de comptabilitat nim. 1 (d’acord amb la nume-
racié que exposem més endavant), amb els nimeros 427-430, que han de ser entrades poste-
riors a 't de gener de 1928, apareixen diferents elements d’aquest retaule: «427. 1 caja con parte
alta retablo S. Miguel. 25.000 [pessetesl; 428. 1 pradela “Pasién Cristo” 25.000 [pessetes];
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Ficura 2. Miquel Ramells i Guiot Borgony6. Sant Miquel matant la béstia de set caps. Detall del
retaule de Sant Miquel de Prats (fotografia: Arxiu Costa).

que va conservar-lo integre durant uns anys, ja que no va ser fins al 1945 que va
vendre algunes taules a Joan March Ordinas.™#

L’activitat de Costa com a antiquari ha quedat també reflectida en dife-
rents treballs de publicaci6 recent, com I'estudi de Clara Beltran i Artur Ra-
mon sobre els antiquaris barcelonins d’entre el 1900 i el 1936, en que classifi-
quen Costa entre els antiquaris-artistes, un perfil molt tipic de 'antiquariat
catala de la primera meitat del segle xx,5 i en Pestudi de Miquel Angel Cape-
l1a dedicat als colleccionistes catalans i el mercat de les arts decoratives a Ma-
llorca (1900-1936), en qué esmenta 'existéncia de I'arxiu i destaca el fet que
«Tot i els estudis fets fins al moment sobre aquesta figura clau, falta més in-

429. 1 tabla suelta S. Miguel y [?] 2.000 [pessetes]; 430. 1 caja con tallas y doseles 1.500 {pesse-
tesh. No sabem si una anotaci6 anterior, amb el nim. 351 i també de 1928, en qué consta «1 re-
tablo S. Miguel (Es de Bustamante) 30.000 [pessetes), alludeix al mateix retaule.

14. AC, Quadern de comptabilitat niim. 11, fol. 17, anotacié anterior al 14 de setembre de
1945, «t retablo S. Miguel Canillo por 25.000 {pessetes}.

15. BeltrdniRamon, 2015: 106-107.
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formaci6 del comer¢ d’antiguitats que desenvolupa, en gran part perque 'ar-
xiu est en mans dels descendents i, ara per ara, no es pot consultar».’® Final-
ment, cal esmentar la tesi doctoral de Sebastia Sinchez, que ha documentat
una venda puntual de Costa a Miquel Utrillo, el 1918, d’un finestral d’estil
Carles V destinat al palau de Maricel que el colleccionista Charles Deering va
aixecar a Sitges," i la tesi doctoral de Maria del Mar Valls, que ha tractat la
intervenci6 de Costa en 'adquisici6 i installaci6 a les residencies mallor-
quines dels March d’alguns enteixinats medievals, aixi com en la compra
d’uns fragments també de sostre procedents del palau de I’Almudaina, que el
seu fill Josep Maria Costa va donar el 1986 al Museu de Mallorca.™

L’Arxiu Costa

Ates que aquesta contribuci6 sobre I'activitat de Josep Costa Ferrer com a an-
tiquari és la primera que es pot efectuar amb completa disposicié dels mate-
rials d’arxiu del negoci familiar, és obligatori fer una memoria succinta de la
seva composicio, de cara a les recerques que es puguin emprendre en el futur.
El primer que cal dir-ne és que es tracta de 'arxiu més complet i important re-
lacionat amb un agent del mercat d’antiguitats dels territoris de parla catalana
i, segurament també, de tot 'ambit espanyol. Cal assenyalar, igualment, que
en aquest conjunt de documentacié ingent no hi és tot, ja que, per exemple, hi
manquen molts dels documents sobre els primers anys d’activitat de Costa a
Barcelona, fet que segurament indica que no va ser absolutament sistematic
al’hora de preservar la documentacio. Si que ho va ser, en canvi, el seu fill, Jo-
sep Maria Costa Gispert (1910-1999), el veritable artifex que I'arxiu hagi arri-
bat fins als nostres dies, que va tenir cura de recollir els documents del pare i va
comengar, a més, a organitzar I'arxiu de Galerias Costa, establiment que ell
mateix va dirigir, aproximadament, entre el 1936 i el 1976. Galerias Costa va
tenir una segona vida a partir del 1989, quan Elena Costa Gispert es va posar al
capdavant d’aquesta nova etapa de la galeria i que, també, ha estat una persona
fonamental en la preservacié de 'arxiu i del llegat dels seus avantpassats.

No es pretén, aqui, fer una descripcié arxivistica completa del fons docu-
mental, ja que no és 'objectiu d’aquest text ni és 'ambit d’especialitzacié de

16. Capella, 2018: 27-29.
17. Sanchez, 2020a: vol. 1, 662.
18. Valls, 2021: 111-114 1 246.
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qui el signa, pero si que considero que cal efectuar una aproximacié sumaria
minima al contingut. Primerament, cal assenyalar que I'arxiu esta integrat per
unes 170 caixes (arxivadors), amb documentacié epistolar, fotografies, re-
buts, factures, inventaris, anotacions diverses, llistes d’obres de tot tipus,
comprovants de les agencies de transports, retalls de diaris, catalegs, expe-
dients sobre artistes i exposicions organitzades, i tot alld que té a veure amb
la gesti6é d’un negoci d’antiguitats, galeria d’art i botiga vinculada al turisme.
El nivell d’exhaustivitat és molt elevat i el volum d’informaci6 resultant és
desbordant. L’abast cronologic va, aproximadament, des del 1915 fins als anys
noranta del segle xx. Evidentment, en aquest llarg lapse se solapa la docu-
mentacié generada per Josep Costa Ferrer des de I'etapa de Barcelona, que
acaba el 1928 quan marxa a Palma, amb la generada per Galerias Costa des de
la seva inauguraci6 a finals d’aquell mateix any. Podem dir que la documenta-
ci6 és sistematica, precisament, des d’aquest moment o, més ben dit, des que
Josep Maria Costa Gispert entra en escena i comenga a collaborar amb el
pare, un cop acabada la Guerra Civil Espanyola. De fet, Josep Costa Ferrer
sempre afirmava que aquell negoci I’havia muntat per al fill i d’aqui que es des-
vinculés de la part de galeria quan va comengar a fer operacions en el sector
immobiliari. Tanmateix, la documentacié demostra que el negoci de les anti-
guitats el controlava ell plenament.

El volum inabastable de documentaci6 illustra sobre 'activitat de Costa
com a comprador i venedor, amb centenars de cartes intercanviades, fotogra-
fies, llistes de preus, noms de clients i relacions de vendes, preus de les obres,
etc. Fins i tot, podem conéixer amb tot detall les agencies de transport amb
les quals treballava, el desti (clients) de les obres que venia, els antiquaris na-
cionals i internacionals amb els quals es relacionava, la xarxa de corresponsals
i subministradors de peces que tenia a Menorca, al Pais Basc, al Pirineu o a
Valeéncia, etc. A tot aix0, hi hem d’afegir un conjunt molt significatiu de 1li-
bres de comptabilitat que permeten resseguir totes les transaccions que va
realitzar, els beneficis de 'empresa o els comptes declarats a 'administracié
de cara al pagament d’impostos i tributs. Pel que fa a la galeria d’art, 'arxiu
esta endregat alfabéticament a partir dels cognoms dels artistes i es carac-
teritza per una exhaustivitat i sistematitzacié que devem a Josep Maria Costa
Gispert, que va generar expedients on hi ha, per exemple, tot I'intercanvi
epistolar, llistes de preus o el material generat en relacié amb les exposicions
organitzades. Aquesta ordenaci6 alfabética també afecta, tot i que no sem-
pre, clients, com és el cas de la nissaga dels March o determinats proveidors
habituals. Tanmateix, en aquest darrer cas, hi ha vuit caixes intitulades «Co-
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mercio», en qué es recull aquesta documentacié en funcié de si eren opera-
cions nacionals o internacionals, tot classificat alfabéticament.

L’Arxiu Costa esta conformat, també, per alguns dibuixos i illustracions
efectuades per Josep Costa Ferrer, ja que aquesta és la faceta més coneguda i
estudiada de la seva personalitat, que va exercir ininterrompudament entre el
1897 i el 1931, quan va deixar de publicar dibuixos.” Com és sabut, signava les
obres amb el pseudonim de Picarol, i va publicar-ne centenars en revistes
com La Campana de Gracia i L'Esquella de la Torratxa, de les quals va esdevenir
un dels illustradors estrella. També, aI’Arxiu Costa hi haillustracions d’amics
seus, com Feliu Elias «Apa» o Lluis Bagaria, entre d’altres, moltes de les quals
son retrats o caricatures del mateix Costa.

Draltra banda, 'arxiu també conté fotografies, que poden ser de tematica
familiar, retrats de Costa o d’actes a Galerias Costa, i que superen el centenar.
Hi hem d’afegir, a més, les que estan relacionades amb el negoci de les anti-
guitats. Sobre aquestes tltimes, es tracta d’imatges que acompanyaven la cor-
respondéncia que rebia Costa i que, en un moment donat, van ser separades
de les cartes. Avui, malauradament, es troben barrejades amb fotografies que
Costa va emprar per illustrar les celebres guies turistiques de les Balears
que editava el seu establiment. En total son unes tres-centes imatges. En tot
cas, se’n poden destacar alguns casos perque tenim la certesa que estan vincu-
lades al mercat, com és el cas d’'una fotografia en qué apareixen cinc plates
catalanes de reflex metallic (figura 3), del segle xv11, avui conservades al Mu-
seu de Lluc, on van arribar com a donacié d’Antoni Mulet i Catalina Arrom,
que devien adquirir-los a Costa.°

Altres exemples serien el Calvari de Palau de Rialb, desaparegut el 1936, i la
Majestat de Mogrony, avui ala Yale University Art Gallery, tots dos exemplars
d’imatgeria d’¢poca romanica;** el de la Mare de Déu de la Paloma, una escul-
tura en pedra del segle X1v encara custodiada a I'església de Cubells (Lleida),**
o la veracreu gotica de 'Espluga de Francoli, també desapareguda el 1936.2

19. Sobre la seva faceta d'itlustrador, vegeu: Torres, 1996; Torres, 2001; Torres, et al. 2004;
Codina, en premsa.

20. Sobre aquestes plates, vegeu: Gonzalez, 2011: 104-107, cat. 230, 232 i 235-237.

21. Vegeu, respectivament, Llaras, 1994. I Bastardes, 1978: 161-165.

22. Es possible que aquesta fotografia fos tramesa per Josep Bardolet, atés que va adquirir
diverses obres en aquella parroquia. Sobre la Mare de Déu de la Paloma, vegeu Crispi, 2001:
vol. 1, 472, ivol. 11, fig. 179.

23. Gudiol, 1920: 357-358, fig. 79.
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FiGura 3. Cinc plats catalans de reflex metallic del segle xvII. Avui conservats al Museu de Lluc
(Mallorca). Fotografia: Arxiu Costa.

Es podria esmentar, finalment, el cas d'una creu romanica policromada, simi-
lar a altres exemplars catalans coneguts associats a les majestats (figura 4).
L’existencia de les citades fotografies a I’ Arxiu Costa certifica que algd, enun
moment determinat, devia oferir aquestes obres al nostre antiquari.

Hi hem d’afegir gairebé 150 fotografies relacionades amb 'activitat arque-
ologica de Costa, que, com és conegut, va dur a terme excavacions a Eivissa
en jaciments com el Puig des Molins, iniciades el 1912 en collaboracié amb
Santiago Rusifiol. S6n imatges dels objectes que van apareixer de resultes de
les excavacions, a banda d’altres peces que devia obtenir per vies diverses per-
que la documentacié de I'arxiu certifica que va costejar intervencions en re-
gions com I’Arag6, amb I'objectiu de comercialitzar els objectes apareguts.

Del fons fotografic de I'arxiu va ser disgregada una part important, ates
que el 2009 el Consell de Mallorca va adquirir uns sis-cents positius fotogra-
fics corresponents a Galerias Costa que tracten sobre exposicions, art, patri-
moni, paisatge i postals.>* Moltes d’aquestes imatges van ser realitzades pel

24. Vegeu: Guia de fons i colleccions de I'Arxiu del So i de la imatge de Mallorca, 2022, pag. 13-14.
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FiGura 4. Creu romanica policromada, segle
x111. Parador desconegut. Fotografia: Arxiu
Costa.

fotograf Jeroni Juan Tous (1906-
1983),” que podem dir que era el fo-
tograf oficial de Galerias Costa, si
fem cas també de les moltes fotogra-
fies d’ell que encara es conserven a
I’Arxiu Costa i de les imatges amb
que Costa illustrava les guies turis-
tiques que editava.

A banda dels centenars de cartes
que reten testimoni no només de
I'activitat de Costa com a antiquari i
agent del mercat, i dels centenars
que cal relacionar amb la part del ne-
goci dedicada a galeria d’art gestio-
nada pel seu fill, I’Arxiu Costa con-
serva un conjunt de quaderns de
comptabilitat i estoc de vendes que
no te pario6 entre I'escassa documen-
taci6 d’aquest tipus que coneixem en
el context catala i espanyol. Es tracta
de disset llibres comptables i d’ano-

tacions, més cinc llibretes d’adreces, contactes i informacions diverses. Atés

que aquest conjunt de documentacié és més abastable que la resta de I'arxiu, i

donat I'interes que presenten per a la historia del mercat de I'art i el colleccio-

nisme, presentarem aqui una primera descripcié succinta de les seves carac-

teristiques i continguts:>

1. Quadern de 17 x 23 cm amb coberta negra i etiqueta «Antigiiedades Costa. Call

28, pral. Barcelona. Almacén Escudillers Blancs 2, Interior», amb una relacié
de 2.706 obres d’art i objectes amb nimero de referéncia, breu descripcié, preu de
venda, data d’adquisici6, persona a qui es compra, preu de compra, data de venda,
persona a qui es ven i preu definitiu de venda. Correspon a I'activitat de Costa a

25. Sobre el personatge, vegeu la sintesi de Pizarro, 2016. Va tenir una relacié personal

molt propera amb Costa, com prova el fet que Juan el considerés el seu mentor, Capella, 2021:

56-57.

26. Lanumeracié que encapgalal’entrada de cada quadern és nostra i és la que farem servir

als esments que puguem fer dins del text.
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Barcelona. Les entrades més antigues sén d’objectes adquirits el 1922 i les vendes
més antigues, del 1923. La relacié finalitza amb data d’1 de gener de 1928, quan el
negoci de Costa cessa i es dona de baixa. A partir d’aqui, s’anota que la seu del ne-
goci sera al carrer de la Lleona 6, principal, i que les existéncies es traslladen al ma-
gatzem del carrer d’Euras nim. 4. S’anota, també, que «siguen las existencias en el
otro libro “Existencias”. S’inicia una nova relacié d’obres que comenc¢a amb el ni-
mero 11 finalitza amb el 453, en que, a banda dels camps descrits anteriorment,
s’afegeix el nimero corresponent de la relaci6 anterior. Aquest nimero precedent
es fa constar fins a 'entrada ror de la nova llista, en que es deixa d’apuntar.

2. Quadern de 17 X 23 cm amb coberta negra i etiqueta amb el nimero 1, amb
una relacié de 3.159 obres d’art i objectes amb nimero de referéncia, breu descrip-
ci6, preu de venda, data d’adquisicid, persona a qui es compra, preu de compra,
data de venda, persona a qui es ven i preu definitiu de venda. Tanmateix, a dife-
rencia del quadern anterior, molts d’aquests camps resten buits i ens manca infor-
maci6 sobre els compradors i venedors. Les entrades més antigues corresponen a
objectes venuts al novembre del 1922, tot i que després la relacié salta al desembre
del1928, és a dir, quan es van inaugurar les Galerias Costa a Palma. Les vendes més
tardanes son del 1934, amb alguna de puntual anotada el 1935 i el 1937. Inclou una
relaci6 final d’objectes d’excavacié amb numeracié encapgalada per la lletra E i
amb 46 objectes (E1-E46), a més d’una segona llista d’objectes d’aquest tipus, titu-
lat «Vitrina excavacion», que estaven en una vitrina de tres prestatges. Aquesta
segona llista inclou una vuitantena d’entrades, algunes amb petits dibuixos i ano-
taci6 del preu de venda. Als dos fulls finals hi ha un conjunt de dibuixos, suposem,
d’objectes d’aquesta vitrina.

3. Quadern de 17 x 23 cm amb coberta negra i etiqueta amb la inscripcié «2° li-
bro precios. 3160» i una segona etiqueta amb el nimero 2. Es continuacié del qua-
dern anterior i d’aqui que la relacié d’obres s’inicii al nimero 3.160 i arribi fins al
5.842 (a partir d’aqui i fins al niimero 5.900, les caselles estan buides d’informa-
ci6). Els camps son els mateixos que en els altres dos quaderns de cobertes negres,
totique lainformacié no és tan exhaustiva com en els anteriors i falten, per exem-
ple, moltes dades sobre les compres i les vendes. Les vendes més antigues s6n del
1930 i les més tardanes, del 1938.

4. Quadern de 31 x 11 cm amb etiqueta a la coberta amb la inscripci6 «Borrador
Moderno». Anotacions de vendes des de I't de desembre de 1928, és a dir, el dia
de la inauguraci6 de Galerias Costa a Palma. La majoria correspon a vendes de
postals, planols turistics, revistes d’art i publicacions, reproduccions artistiques,
etc. Sembla que es tracta d’'una llista de vendes especifica de la part del negoci en-
carada al turisme. La llista acaba el 28 de juny de 1929. Al final s’inclou una relacié
de preus de venda de llibres i una altra de reproduccions artistiques.

5. Quadern de 31 x 11 cm amb etiqueta a la coberta amb la inscripci6 «Precios
Moderno». Relaci6 detallada de 35 clients, la gran majoria estrangers, amb nom i
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cognoms, adreca de residencia i llistes d’obres venudes amb els preus correspo-
nents. Les entrades més antigues s6n de 'octubre del 1929. La darrera entrada és
del desembre del 1930.

6. Quadern de 32 x 22 cm i etiqueta amb la inscripcié «Libro de ventas. Galeria
Costa. 14 de enero 1929» amb tinta negra manuscrita. Frontispici impres on lle-
gim «Libro especial de ventas y operaciones industriales y comerciales». Formula-
ri impres i omplert a ma per Josep Costa Ferrer on llegim «Establecimiento de
antigiiedades domiciliado en la calle Conquistador propiedad de José Costa Fer-
rer con domicilio Palma — Conquistador 30-29. Alquiler anual del establecimien-
to cinco mil pesetas. Numero medio de empleados dos». Amb segell en tinta de
I’Administracién de Rentas Publicas i signatura de 'autoritat competent. Data
d’obertura gener del 1929 i segell en tinta del dia 12 del mateix mes. 50 folis utils
dels quals 28 van ser utilitzats. Hi ha una primera relacié d’entrades que s’inicia el
14 de gener de 1929 i va de I'r al 164. El llibre es tanca el 28 de juny de 1929. A 'oc-
tubre del 1929 es torna a obrir (fol. 6) amb nova numeracié d’entrades que acaba
amb I'entrada 728, del 30 de juny de 1931. S’hi anoten les vendes del negoci d’anti-
guitats i s’hi inclou, a part del nimero d’entrada, la descripci6 de 'objecte venut i
la quantitat cobrada.

7. Quadern de 32 x 22 cm i etiqueta amb la inscripcié «Libro ventas» amb tinta
negra manuscrita. Frontispici impres on llegim «Libro especial de ventas y opera-
ciones Industriales y comerciales». Similar a I'anterior i obert el 6 d’octubre de
1931. 50 folis utils dels quals 30 van ser utilitzats. Hi ha una primera relacié d’en-
trades que s’inicia el 3 d’octubre de 1931 i va de I't al 398. El llibre es tanca el 30 de
juny de 1932. A I'octubre del 1932 es torna a obrir (fol. 12) amb nova numeracié
d’entrades que acaba amb l'entrada 592, del 27 de setembre de 1934. Shianoten les
vendes del negoci d’antiguitats i s’hi inclou, a part del nimero d’entrada, la des-
cripci6 de I'objecte venut i la quantitat cobrada.

8. Quadern de 21 x 31 cm amb coberta negra i la inscripcié impresa en daurat
«Libro de ventas». Frontispici impres on llegim «Libro especial de ventas y opera-
ciones Industriales y comerciales». Similar a I'anterior i obert el 6 d’octubre
de 1934. Relaci6 d’entrades que s’inicia 't d’octubre de 1934 i es tanca I't d’octu-
bre de 1943, amb un total de 1.615 entrades. 50 folis utils dels quals es van emprar
tots. S’hi anoten les vendes del negoci d’antiguitats i s’hi inclou, a part del nimero
d’entrada, la descripci6 de 'objecte venut i la quantitat cobrada.

9. Quadern de 32 X 15 cm amb coberta negra i llom i cantoneres marrons, amb
el nimero 1 en tinta negra inscrit a la cantonera superior dreta. Frontispici inte-
rior amb la inscripci6é «Compras mayor y depdsitos y comisiones». Es tracta
d’anotacions relatives a vendes i els deutes que deixaven pendents els compra-
dors. La relacié comencga el 4 d’octubre de 1930 i finalitza el 30 de marg de 1933.
Pagines numerades de la 1 ala 200, totes usades. Un cop els clients saldaven el
deute, s’hi estampava el segell «Pagado». En la majoria d’ocasions s’anota al mar-
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ge el nimero de referéncia dels quaderns de cobertes negres amb els preus de
compra i venda.

0. Quadern de 32 x 15 cm amb coberta negra i llom i cantoneres marrons, amb
el nimero 2 en tinta negra inscrit a la cantonera superior dreta. Continuacié de
'anterior. S'inicia el 30 de mar¢ de 1933 i arriba fins al 1939. 200 folis, dels quals 184
amb anotacions (del 185 al 200, en blanc). El final del quadern (des del fol. 160) sé6n
llistes de vendes a persones concretes com 'antiquari Apolinar Sinchez, el collec-
cionista [Joseph?] Spiridon i, especialment, diferents membres de la familia
March, com Joan March Ordinas, Joan March Servera i Bartolomé March Serve-
ra, entre els anys 1938 i 1941.

11. Quadern de 20,5 X 15 cm, amb etiqueta «Débitos» a la coberta, amb 22 folis
amb anotacions del 1943 al 1947 relatives a vendes als colleccionistes Joan March
Ordinas iJoan March Servera.

12. Quadern de 21 X 15 cm, amb llom vermell i etiqueta «Varios» a la coberta,
amb llistes de vendes i deutes de clients des de 'octubre del 1947 fins al 1964. Hi
consten Joan March Ordinas, Bartomeu March Servera, Joan March Servera, Ja-
cinto Viladell, Gabriel Alomar Esteve, entre d’altres. També inclou anotacions
sobre els negocis immobiliaris de Josep Costa Ferrer, com la compra i venda de
solars a Cala d’Or (anys seixanta del segle xx) i diverses operacions de 1960-1961.

13. Quadern de 34 x 24 cm amb coberta marrd i etiqueta amb la inscripci6 «Re-
gistro de gestos normales del negocio» i el nimero 1 en tinta negra dins 'etiqueta.
Frontispici imprés amb capgalera de ’Administracién de Rentas Publicas de la
Provincia de Baleares i les dades de Josep Costa Ferrer (carrer del Conquistador
32, Palma). Signat pel cap del negociat amb data de 3 d’abril de 1944. Es tracta del
llibre en que s’anotaven les despeses del negoci de cara ala liquidacié d’impostos.
50 folis utils, dels quals 49 van ser utilitzats. Hi apareixen despeses com telefonia,
impremta, gas i electricitat, lloguers, etc. Les anotacions s’inicien I'r d’abril de
1944 iacaben el 30 de mar¢ de 1957.

14. Quadern de 34 x 24 cm amb coberta marré i etiqueta amb la inscripcié
«Registro de compras». Llibre de format idéntic a I'anterior, també de caracter
oficial i destinat a la liquidacié d’impostos. Duu igualment la data de 3 d’abril de
1944 1la signatura del cap de negociat. 50 folis utils dels quals 26 van ser utilitzats.
S’hi anoten despeses de proveidors, basicament editorials, que subministraven
materials per a la part del negoci dedicada a llibreria. Més endavant també s’hi
anoten despeses relacionades amb les exposicions de la galeria. La primera entra-
da correspon al 8 d’abril de 1944 i la darrera, al 25 de gener de 1956.

15. Quadern de 34 X 24 cm amb coberta marr6 i etiqueta amb la inscripcié «Re-
gistro de ventas y rendimientos normales del negocio». Llibre de format idéntic a
I'anterior, també de caracter oficial i destinat a la liquidacié d’impostos. Duu
igualment la data de 3 d’abril de 1944 i la signatura del cap de negociat. 50 folis
utils dels quals es van emprar tots. S’hi anoten les vendes de la part del negoci de-
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dicada a llibreria. Més endavant també s’hi apunten vendes relacionades amb les
exposicions de la galeria. La primera entrada correspon a I't d’abril de 1944 i la
darrera, al 23 de gener de 1956.

16. Quadern de 21 X 31 cm amb coberta marr6 i etiqueta amb la inscripci6 im-
presa «Registro de ingresos y pagos». Frontispici amb capgalera de ’Administra-
cion de Rentas Publicas de la Provincia de Baleares i les dades de Josep Costa
Ferrer (carrer del Conquistador 32, Palma). Signat pel cap del negociat amb data
de 6 de novembre de 1956. 8o folis utils dels quals es van emprar 17. Relaci6 d’in-
gressos i despeses del negoci de llibreria i galeria, sense que hi consti la venda
d’antiguitats. Les primeres entrades sén del gener del 1954 i la darrera, del 30 de-
sembre de 1955.

17. Quadern de 32 x 22 cm amb coberta de color verd fosc, cantoneres verme-
lles i etiqueta vermella amb la inscripcié impresa «Inventarios». Frontispici ma-
nuscrit en que llegim a 'encapcalament «Administracion de Rentas Puablicas de la
Provincia de Baleares», amb les dades de Josep Costa Ferrer i la signatura del cap
de negociat amb data 3 d’abril de 1944. Es tracta d’un llibre amb els inventaris i els
balan¢os de Galerias Costa, amb 100 pagines ttils de les quals es van emprar 37. El
primer inventari és del 30 de mar¢ de 1944 i el darrer, del 31 de desembre de 1955.
Als inventaris consta el mobiliari de I'establiment i els estocs del negoci de 1li-
breria. No hi consten els estocs d’art i antiguitats. Hi apareixen tots els balangos
economics de les anualitats esmentades, amb pérdues i guanys.

18. Quadern de 21 X 15 cm, amb la inscripci6 «Exposiciones» a la coberta, amb
la relaci6 de les exposicions efectuades a Galerias Costa des del 1941 fins a la tem-
porada 1952-1953. La llibreta inclou una segona part amb anotacions diverses i
adreces de contactes.

19. Agenda de 21 x 15 cm i llom vermell, amb 'etiqueta «Direcciones» a la co-
berta, amb adreces de contactes endrecades alfabéticament.

20. Agenda de 18 x 11,5 cm amb coberta de color clar i dues inscripcions on es
llegeix «Direcciones». Adreces i contactes de clients, venedors, colleccionistes,
artistes, etc.

21. Agenda de 17 x 11 cm amb coberta negra amb l'etiqueta «Artistas, pintores,
escultores». Adreces d’artistes classificades alfabéticament. La primera entrada
correspon a Hermen Anglada Camarasa, sense data, tot i que al final hi ha adheri-
da una targeta de visita del 1967.

22. Quadern de 21 X 15 cm, amb l'etiqueta «Expo 1962» a la coberta, amb adre-
ces i contactes diversos, amb un apartat especific de critics d’art, endrecats alfa-
béticament.
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Josep Costa a Barcelona

Els estudis precedents sobre la figura de Josep Costa Ferrer em deslliuren de
tragar-ne aqui el perfil biografic.?” E1 1896, quan tenia vint anys, la seva familia
es trasllada a Barcelona des de Palma, tot i que eren originaris d’Eivissa, on
Costa havia nascut. Inicia estudis d’arquitectura, que no va acabar, i en aquell
moment que entra en contacte amb els ambients artistics de la ciutat, comen-
¢a a publicar les primeres illustracions i, sobretot, fa coneixences que esde-
vindran fonamentals. Per exemple, a la tertalia d’Els Quatre Gats fa amistat,
entre d’altres, amb Santiago Rusifiol. I també amb Picasso, amb qui coincidi-
ria no només a Els Quatre Gats, sin6é també en un grup tertilia anomenat
«Cova Artistica», en el qual participaven Josep Costa, Lluis Bagaria, Rafael
Martinez i Padilla, Joan Vidal Ventosa, Eugeni d’Ors, Ismael Smith, Joan
Borrell i Nicolau i d’altres. Tenien el local al carrer de Valdonzella, el lloguer
del qual pagaven Costa, Bagaria, Vidal Ventosa i Martinez i Padilla, i el grup
sembla que va durar poc més d’un any.?® Es conserven unes fotografies del
1898 a’Arxiu Costa en que apareixen els quatre ultims (figura 5),2 abanda de
tres dibuixos de Picasso que retraten Costa, Bagaria i Vidal Ventosa, encara
en mans de la familia, sobre els quals tornarem més endavant quan ens re-
ferim a la relaci6 entre Picasso i Costa.

No sabem quan es va iniciar exactament la relacié de Costa amb el mén
del colleccionisme i les antiguitats, perd degué ser ben aviat. Ho podem in-
tuir a través d’una illustracié que va signar el 1906, dedicada a I'agra polemica
que va enfrontar Raimon Casellas i Salvador Sanpere i Miquel per les seves
diferéncies en 'ambit de la historia de la pintura gotica catalana.>® Va ser cu-
ri6s que Costa els caracteritzés com a antiquaris davant de les respectives bo-
tigues, i ironitzés amb la virulencia de la baralla.

Sens dubte, algi que devia ser molt important en aquest vincle amb el mén
del colleccionisme i les antiguitats va ser Santiago Rusifiol, amb qui Costa va
mantenir una profunda amistat durant tota la vida.>* L’Arxiu Costa en corro-

27. Vegeuels treballs citats alanota 1.

28. Sobre la Cova Artistica, vegeu: Torres, 2001: 17-19. Fontbona, 2021: 210.

29. Una d’aquestes fotografies es publica a Torres, 2001: 18.

30. Laillustracié es va publicar a L'Esquella de la Torratxa, nam. 1438, 20 de juliol de 1906.
Sobre aquesta polémica, vegeu: Castellanos, 1983: 116-131. Velasco, 2015-2016: 27-29. Ferrando,
2018: 68-69.

31. Costa, finsi tot, va ser una de les persones que van dur el féretre de Rusinol a les esque-
nes el dia del seu enterrament (1931), com demostra una fotografia de I’Arxiu Fotografic de
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F1GURA 5. Quatre dels integrants de la tertilia de la Cova Artistica, any 1898.
D’esquerra a dreta, Joan Vidal Ventosa, Josep Costa Ferrer, Rafael Mar-

tinez i Padilla i Lluis Bagaria. Fotografia: Arxiu Costa.

bora el vincle amb diferents fotografies de perfil familiar i intim,3* a més de les
cartes que es conservaven de Rusifiol, malauradament desaparegudes de I’ar-
xiu fa uns anys. La historiografia sempre ha destacat les campanyes arqueolo-
giques conjuntes que van dur a terme entre el 1912 i el 1916 en jaciments d’Ei-
vissa, com el del Puig des Molins,? que sén la base de procedéncia de les peces
d’arqueologia avui conservades al Cau Ferrat de Sitges, amb ceramica i vidre i

Barcelona (fotograf Gaspar-Sagarra), i en una altra de I’Arxiu de I'Institut d’Estudis Fotogra-
fics de Catalunya (ref. ACP-1-3416), institucié que conserva algunes fotografies més de I'enter-
rament en qué també apareix Costa. A ’Arxiu Costa es conserven diferents imatges de Gas-
par-Segarra de I'enterrament de Rusifiol al cementiri, també amb la preséncia de Costa.

32. Una d’elles és la mateixa que avui es conserva al fons del Cau Ferrat (FCF 177), donada
en data recent (2021) per Pilar Garrigosa, en qué Rusifiol i Costa apareixen de cos sencer amb
dos homes més. Gracies a una inscripci6, la copia de ’Arxiu Costa permet identificar-ne un
d’ells, el que es troba entre Rusifiol i Costa, que és I'escriptor Enric Marti i Giol (1872-1918);
vegeu: Torres, 2004: 23. En una altra imatge de I’ Arxiu Costa veiem Rusifol, la seva esposa
Lluisa Denis, Costa i el fill d’aquest, Josep Maria Costa, als jardins de la casa on els Rusifiol es-
tiuejaven a Arbucies. Una tercera fotografia mostra Rusifiol sol al mateix jardi.

33. Vegeu, per exemple, Torres, 1997: 24-27; Torres, 2001: 38-44; Ferniandez i Mezquida,
2021. Costa, en parallel a les excavacions, va publicar una série d’articles a la premsa d’Eivissa.
Vegeu: Costa, 1913.
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de diferents époques.’* Una caricatura de Costa del 1914 presenta Rusifiol
com el que era, Un home atrafegat, amb multiples bragos fent diferents accions
i sostenint amb una de les mans una peca arqueologica en qué llegim «Ibiza».
El mateix Costa explicava, aixi, una anécdota protagonitzada per Rusifiol
mentre duien a terme les excavacions:

Durante los meses que pasamos en Ibiza, haciendo excavaciones en el Puig des
Molins, un dia, en uno de los hipogeos, encontramos una gran cantidad de un-
glientarios de vidrio, joyas y figuras de tierra cocida. Rusifiol estaba entusiasmado
y pegado al talis de tierra. Dijele se apartara, que el talds se desmoronaba y asi su-
cedid, quedando sepultado hasta el pecho y a grandes gritos decia que no le liberd-
semos: “Deixeu-me... me’n fum de la pintura, la literatura i de totes les comedies i
drames! Aquest és el millor dels drames! Deixeu-me morir aqui, enterrat per ar-
queologia! Aquest sera el meu descans més bo!”. Y verdaderamente tenia encima,
alavista, gran cantidad de lagrimales irisados cual plumas de pavo real 3

A banda de les aproximadament 150 fotografies d’objectes arqueologics
que conserva I’Arxiu Costa, trobem més rastres d’aquest interes de Costa per
'arqueologia en un seguit de cartes intercanviades entre el 1912 i el 1916 amb
Arturo Pérez Cabrero Tur (1870-1916), prohom eivissenc i erudit interessat
per 'arqueologia, fundador de la Sociedad Arqueoldgica Ebusitana creada el
1903 per impulsar les excavacions al Puig des Molins.?” A I’Arxiu Costa es
conserven onze cartes de Pérez Cabrero, alguna de les quals demostra que el
darrer subministrava nombroses peces arqueologiques (i d’altres tipus) a Cos-
taiRusifiol 3

34. Domeénech, 2003: 13-14. En aquest sentit, és curiosa i, a la vegada, estranya, una infor-
maci6 que dona Rafael Perell6 en queé afirma: «En el Cau Ferrat, el museo que Rusifol poseia
en Sitges, Costa le compré uno de los Grecos que habia traido de Paris, por la cantidad de cin-
co mil pesetas; mejor dicho, segiin Costa, se lo cambi6 por una figurilla de Ibiza, valorada en
dicho precio. “En aquellos tiempos, subraya don Pep, los Grecos iban asi...”»; vegeu: Perell6,
1980: 19. En una entrevista Costa ho confirma: «Es cert que Costa —un Costa atent i despert
que valorava l'art— va comprar un Greco a Rusifiol. —Per cinc mil pessetes —recordaria Don
Pep—, i damunt I'hi vaig pagar amb una estatueta fenicia. També és cert que el Greco el vaig
vendre un poc després per una quantitat igual»; vegeu: Bonet, 1988: 5.

35. Publicada a L'’Esquella de la Torratxa, 16-1-1914.

36. Torres, 2001: 41-42.

37. Sobre el personatge, vegeu: Ferndndez, 2018.

38. AC, Caixa Arqueologia. A més de tres cartes de I'octubre-novembre del 1932 de la vi-
dua de Pérez Cabrero en qué oferia un 2% de comissi6 a Costa si aconseguia vendre casa seva.
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Amb les peces de Puig des Molins que es va quedar, Costa va organitzar una
exposicio el 1914 al Palau de Belles Arts de Barcelona, en que també es van ex-
hibir objectes d’altres jaciments eivissencs igualment excavats pel nostre pro-
tagonista, com Illa Plana o el santuari des Culleram. L Anuari de I'Institut dEstu-
dis Catalans va publicar una important ressenya arran de 'exposicié, que inclou
fotografies d’algunes peces i un croquis secci6 de Costa amb la necropolis de
Puig des Molins i els seus hipogeus,* publicaci6 que va coincidir en el temps
amb altres estudis sobre els jaciments eivissencs en que també es recollien di-
verses troballes de Costa, alguns dels quals signats pel ja citat Pérez Cabrero.+°

Coincidint amb I'exposicid, Costa va fer un oferiment de venda de les pe-
ces a la Junta de Museus. A les actes de 'organisme documentem que els ob-
jectes procedien dels jaciments de la necropolis d’Eneso, del santuari des
Culleram, Illa Plana o Tricuadrada i Santa Agnés de Corona. Tanmateix,
I'operaci6 no va prosperar per falta de liquiditat de la Junta i altres problemes
derivats.#" El 1918 Costa va tornar a fer un nou oferiment, tot i que ara la col-
lecci6 s’havia incrementat amb noves peces, com el conjunt que havia adqui-
rit al coleccionista valencia Hugo Brauner i altres que apareixen detallades a
la documentacié. Costa sollicitava 50.000 pessetes a pagar en tres terminis.+
Al marg del 1919 es va formalitzar el diposit dels objectes per dos anys, tot i
que ja feia un temps que eren alla.#3 Cap a 1921-1922 es van poder adquirir al-
guns materials avui conservats al Museu d’Arqueologia de Catalunya, per
30.000 pessetes,* mentre que altres van ser donats al Museu Arqueologic
d’Eivissa, un tercer conjunt va ingressar als anys cinquanta del segle xx al Mu-
seu de Valldemossa, fundat per Costa amb obres i objectes de la seva collec-

39. Anuari de l'Institut d’Estudis Catalans, 1913-1914, pag. 880-883.

40. Roman, 1913. Pérez, 1913.

41. Arxiu Nacional de Catalunya (d’ara endavant, ANC), Junta de Museus de Catalunya,
Actes, ANCi-715-T-503, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona del 27 de juny de
1914; ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-504, acta de la sessi6 de la Jun-
ta de Museus de Barcelona de I'r1 de juliol de 1914.

42. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-587, acta de la sessi6 de la
Junta de Museus de Barcelona del 9 de novembre de 1918. Sobre la compra de la colleccié
Brauner, vegeu el que comentem més endavant en referir-nos a Vicente Gémez Novella, foto-
graf, colleccionista i agent del mercat de 'art, que va fer d’intermediari en 'operacié.

43. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-596, acta de la sessi6 de la
Junta de Museus de Barcelona del 22 de mar¢ de 1919.

44. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-639, acta de la sessi6 de la Jun-
ta de Museus de Barcelona del 16 de desembre de 1921; ANC, Junta de Museus de Catalunya, Ac-
tes, ANCr-715-T-640, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona del 13 de gener de 1922.
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ci6 personal, i uns altres van ser venuts per Costa a colleccionistes com Lluis
Plandiura i Miquel Mateu.# Un darrer lot de materials va ser donat pel fill de
Costa, Josep Maria Costa Gispert, al Museu Arqueologic d’Eivissa.+®

Un dels primers testimonis fefaents de la seva activitat colleccionista és del
15 juny de 1915, quan ja s’anunciava com a tal a Ve//7 Nou, amb residéncia al car-
rer d’Escudellers nimero 70, tercer pis.#” Segurament ens trobem davant d'un
subterfugi, ates que és molt probable que ja es dediqués a la compravenda. En
el mateix nimero de la revista diverses noticies esmenten Costa com a collec-
cionista d’objectes arqueologics, i fan esment concret de I'exposicié que tenia
en aquells moments a Galeries Dalmau amb exemplars d’arqueologia preco-
lombina.®® També s’informa que havia portat de Mallorca diverses peces feni-
cies, una de les quals apareix fotografiada, i que al'illa havia visitat la collecci6
arqueologica de Jaume Planes, aleshores propietat de mossén Macia Masset.
Es comenta, a banda, que havia adquirit algunes de les obres d'una bona col-
lecci6 d’art d’origen frances que hi havia a Caldes d’Estrac. Es tractava de la
colleccié de Madame Rossi, una cantant francesa coneguda popularment com
la «Senyora Marquesa», que havia estat casada amb un noble descendent de
Napole6 I11. En morir ell, part de la colleccid es liquida i la vidua es va traslla-
dar de Paris a Caldes d’Estrac per passar la resta de la seva vida.49

Tal com ens diu I'illustrador Jaume Passarell, al pis del carrer d’Escude-
llers Costa feia les illustracions per a revistes i tenia antiguitats repartides per
les habitacions. Comenta, també, que Costa posseia una casa a Centelles amb
antiguitats, sobre la qual després tornarem, ja que els hereus la conserven gai-
rebé intacta, i que assistia a una tertulia que, sovint, abandonava abans d’hora
perque «Havia d’acudir a la subhasta de Can {Josepl Valenciano, o volia anar a
turgar per les botigues arnades del carrer de la Palla».5° Precisament, el mateix
Passarell publicava una illustraci6 el 1915 en qué va representar una subhasta
en la qual participen un grup d’antiquaris i colleccionistes, acompanyats d’'un
text que parla sobre les trobades que feien els dijous en un local del Pla de les

45. Vegeuels apartats corresponents que dediquem més endavant a aquests dos colleccio-
nistes.

46. Torres, 2001: 44. Fernindez et al., 1997.

47. Velli Nou, nim. 3, 15-6-1915 ('anunci es publica a la pagina de després de la portada).

48. A I'’Arxiu Costa es conserva una fotografia d’Alejandro Antonietti que mostra l'inte-
rior de 'exposicié, combinada amb pintures de Josep Gausachs.

49. Velli Nou, ndm. 3, 15-6-1915, pag. 13-15. També van adquirir objectes Lluis Plandiura, San-
tiago Segura, Celesti Dupont i Oleguer Junyent, segons que s’esmenta a la noticia corresponent.

50. Passarell, 1968: 48-50. Citat també per Torres, 2001: 27.
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Comedies.’" Alguns dels personatges es poden identificar sense problemes,
com Lluis Carvajal, el subhastador; Josep Costa Ferrer, ala zona del mig, amb
corbata de llacet, o Maurici Vilumara, en primer terme a 'esquerra. Altres
personatges que surten esmentats al text son Santiago Rusifiol, Alexandre de
Riquer, i uns tals Guiu, Blanc i Soto.

Vaser el 15 de novembre de 1915 que Josep Costa Ferrer va inaugurar la seva
primera botiga d’antiguitats a Barcelona, anomenada La Vicaria, ubicada al
carrer dels Banys Nous numero 22. La inauguraci6 s’esmenta a la revista Vel//
Nou i al’'anunci es menciona que «Tots els colleccionistes o amateurs podran
trobar-hi quelcom del seu gust, segurament, i a mida que passi el temps més i
més, per lo qual ens recomanem a la llur assiduitat».s> Entre altres coses, en
aquell temps Costa estava especialitzat en miniatures, com ho prova algun
anunci a la revista citada i, també, en la venda al colleccionista Alexandre Cor-
tada d’'una colleccié d’aquests objectes.’ Els anuncis a Ve// Nou de La Vicaria
els trobem fins al 1918,54 i és gracies a aquesta publicitat que ens assabentem
que, al'agost del 1920, Costa ja havia tancat el negoci i que n’havia obert un de
nou, Antigiiedades Costa, al carrer d’Euras 4-6, a prop de la plaga Reial. Uns
mesos després, al desembre del 1920, tenia un magatzem d’antiguitats al carrer
d’Escudellers 2 i una oficina-despatx al carrer d’Euras 4. Ja tenia en marxa,
també, una petita delegaci6 a Palma, al passeig del Born 41, entresol.5

Poc després del 1920 es va associar amb I'antiquari barceloni Lluis Car-
vajal, amb el qual van regentar un negoci anomenat Antigiiedades Costa-
Carvajal, ubicat al carrer del Call 28.5° Tal com va recollir Frederic Marés,’
organitzaven subhastes d’antiguitats, de les primeres documentades a Barce-
lona, segons que llegim en un fullet6 del 1922 en qué anunciaven la «Tercera
Venta Extraordinaria de Antigiedades» per als dies §, 617 de desembre i en

51. L'Esquella de la Torratxa, nim. 1888, 5-3-1915.

52. Velli Nou, 15-11-1915, pag. 2.

53. Vell i Nou, 15-2-1916, pag. 11.

54. El1922 en aquell local va obrir botiga el fotograf Alejandro Antonietti, i alla tindria la
seu la revista del grup Nou Ambient, vegeu: Cardona, 2022: 177.

55. Velli Nou,vol. 1, nim. V i IX, agost i desembre del 1920.

56. AT Arxiu Fotografic de Barcelona es conserven algunes fotografies d’obres que eren pro-
pietat de Costa i Carvajal, com un Cafvari que cal atribuir a Blasco de Granén i que, darrerament,
s’ha subhastat a Aguttes (Paris, 28 de juny de 1922, lot. 1, 161 X 117 cm). Préviament, havia passat
per diferents colleccions: Chateau de Gussignies, coleccié de Witte, cap a 1920; Lovaina, col-
leccié Marx, Lovaina, després del 1968; Luxemburg, colleccié particular, després del 2016.

§7. Mares, 1977: 227-229.
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que posarien a la venda «Tallas de madera y piedra, retablos géticos, cuadros,
miniaturas, cerdmica, vidrios, hierros, relojes antiguos, abanicos, etc.».5
Aquell mateix any documentem un oferiment a la Junta de Museus d’un im-
portant arrambador de rajoles del segle xv111 que Costa va oferir per 6.000 pes-
setes a través d’'un tal Marsal Carvajal, que segurament cal identificar amb
el seu soci —el seu nom complet devia ser Lluis Marsal Carvajal? La compra
es va materialitzar, finalment, per 3.500 pessetes.’® Es tracta de 'arrambador
de rajoles policromes de grans dimensions i dividit en tres plafons actualment
conservat al Museu del Disseny (MCB 52773, 52774 1 52775; 45,5 X 383 cm,
45,5 X 315,5 cm i 45,5 X 369,5 cm). S’atribueix als Reig —segons que constaa la
fitxa del museu— i mostra diferents escenes costumistes.*

També el 1922 documentem un oferiment en solitari de diversos objectes
ala Junta per part de Carvajal, entre d’altres, unes talles de la Mare de Déu i
sant Joan Evangelista del segle x1v, tot i que és possible que formessin part
del negoci amb Costa. Es van adquirir per dues mil pessetes, juntament amb
una vanova téxtil per tres-centes pessetes.®" Malgrat que la societat amb Car-
vajal es trenqués en un moment donat, van mantenir la relacié i van continuar
fent negocis plegats, com proven dues cartes del 31 de mar¢ de 19311 del 13 de
maig del 1932 que Carvajal li va enviar emprant paper de dos coneguts comer-
ciants d’antiguitats barcelonins, Josep Valenciano i el llibreter Salvador
Babra. Del 1931, a més, a I’Arxiu Costa existeix una llista de peces comprades
o venudes a Carvajal, amb descripci6 d’aquestes i els preus corresponents.5?

A inicis del 1921 Costa va vendre a la Junta tres socarrats medievals valen-
cians per 1.000 pessetes,® fet que no sorprén tenint en compte que era un
antiquari especialitzat en ceramica, segons que atesta la documentacié del
seu arxiu. En la sessi6 del gener del 1921 en que va fer 'oferiment dels socar-
rats, curiosament, es tractava d’'una important adquisici6 de ceramica de Ma-

58. AC, Caixa Costa-Carvajal.

59. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-641, acta de la sessi6 de la Jun-
ta de Museus de Barcelona del 17 de febrer de 1922; ANC, Junta de Museus de Catalunya, Expe-
dients de Secretaria General (série General), sessié del 17 de febrer de 1922, ref. ANCr1-715-T-2353.

60. BatlloriiLlubid, 1949: 29, lam. 206-208.

61. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Expedients de Secretaria General (série Gene-
ral), sessio6 del 17 de febrer de 1922, ref. ANCi-715-T-2353.

62. AC, Caixa Costa-Carvajal.

63. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, ANCi-715-T-625, acta de la sessi6 de la Jun-
ta de Museus de Barcelona del 21 de gener de 1921; ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes,
actade la sessié de laJunta de Museus de Barcelona de I'rr de febrer de 1921, ref. ANCr-715-T-626.
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nises-Paterna que estava gestionant en aquells moments Joaquim Folch i
Torres, director dels museus d’art de Barcelona i secretari de la Junta, proce-
dent de les excavacions que diversos erudits i colleccionistes havien efectuat
als testers d’aquelles localitats valencianes. No és aquest el lloc per parlar ex-
tensament de la qiiesti6,% pero hi alludim perqué Costa hi va tenir un impor-
tant paper, ja que va acompanyar Folch i Torres a Valéncia per tancar 'opera-
ci6, que implicava parlar amb diferents colleccionistes, tal com Costa explica
en un article publicat arran de la mort de Folch.%

El 16 de desembre de 1921, la Junta acordava adquirir a Costa un cap en
pedra calcaria que era la resta d’'una escultura fenicia trobada fortuitament a
la provincia d’Alacant, pel preu de mil pessetes, i el 13 de gener de I'any se-
giient se’n ratificava la compra.®® Aquell dia s’acordava també adquirir-li un
cap d’una escultura romana, en marbre, procedent de Badalona, i una mola
romana procedent de Menorca, les dues peces per sis-centes pessetes, i, igual-
ment, s’acordava comprar-li la colleccié d’objectes procedents d’excavacions
a Eivissa que tenia dipositats als museus de Barcelona des del 1918, pel preu de
30.000 pessetes.’” El 13 de juny de 1925 la Junta compra a Antigiiedades Cos-
ta, per 1.125 pessetes, sis butaques entapissades destinades a la sala primera
del museu, mentre que el 21 de maig de 1926 es documenta la donacié per part
de Costa de tres teixits coptes per al Museu de la Ciutadella.®® A la sessi6 de la
Juntadel 17 de mar¢ de 1928, en canvi, es va desestimar 'oferiment per part de
Costa d’un «sarcéfago gotico, de piedra blanca, con figura yacente». Aquest
és el darrer oferiment de Costa que documentem a la Junta de Museus, que
cal explicar, obviament, pel trasllat del seu negoci a Palma.

64. Sobre el tema, tenim en curs una recerca especifica que vam presentar a la 5a Jornada
Colleccionistes que han fet Museus, celebrada al MNAC el 13 de maig de 2024.

65. Costa, 1964.

66. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de
Barcelona del 16 de desembre de 1921, ref. ANCi-715-T-639; ANC, Junta de Museus de Catalu-
nya, Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona del 13 de gener de 1922, ref.
ANCi1-715-T-640.

67. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Expedients de Secretaria General (série Gene-
ral), sessi6 del 13 de gener de 1922, ref. ANCr-715-T-2352.

68. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de
Barcelona del 13 de juny de 1925, ref. ANCi-715-T-690; ANC, Junta de Museus de Catalunya,
Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de Barcelona del 21 de maig de 1926, ref. ANCi-
715-T-702.

69. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus de
Barcelona del 17 de marg de 1928, ref. ANCr-715-T-714.
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Aquest interes de Costa per les obres medievals i I’art antic en general
s’intueix a les fotografies que es conserven a I'Institut Amatller d’Art His-
panic, on trobem un total de 29 imatges d’obres de la seva propietat, corres-
ponents als dos moments de Barcelona i Palma. Primerament, trobem onze
imatges de talles medievals segurament corresponents als anys de Barcelo-
na, ja que apareixen catalogades com a «colleccié Costa» (série G 39113-
39124), a més d’'una icona bizantina amb la Mare de Déu i el Nen (série
G 39112), i una pega d’arqueologia trobada a Eivissa (Arxiu Mas, serie C, cli-
x¢é 12655, any 1915). Pel que fa als anys de Palma (a partir del desembre del
1928), trobem dues imatges de dues pintures sobre taula, fragmentaries i
del primer gotic lineal, procedents de I'església de Montanyana (Osca) (se-
rie G/D 1031 i serie G/E 311), sobre les quals tornarem més endavant; una
majestat romanica amb el Crist nu (serie G/D 1043);7° una talla de la Mare
de Déu amb el Nen, del segle x1v (série G/D 1044); dues fotografies d'un
enteixinat medieval, procedent d’una casa del carrer de I’Aigua de Palma
(serie G/D 1041-1042, anteriors a 1939);7 una pintura sobre taula d’inicis
del segle xvi amb la representacié de sant Agusti (serie G/D 1040), i set fo-
tografies de 'esmentat retaule de Sant Miquel de Prats (Andorra) (se-
rie G/D 1033-1039, anteriors al 1939).

En la trajectoria de Costa no hi va faltar 'aventura americana. Aixi, el 1927
es va embrancar en 'obertura d’un negoci d’antiguitats a Chicago en societat
amb Agusti Lluis Urgellés (1888-1935), un personatge polifacetic, muralista i
litograf, que hi residia.”> La botiga tenia un doble nom «Spanish Shop» i «Ur-
gellés & Costar i els propietaris es presentaven com a «artistes i importadors»
que mercadejaven amb antiguitats i reproduccions (figura 6).

70. Aquest Crist apareix reproduit a la segona edici6 de la guia de la catedral de Palma que
va editar Costa el 1948, juntament amb una de les taules de Montanyana vegeu: Furi6, 1948: 83.
Posteriorment (després del 1957), el va vendre al colleccionista Frederic Marés. Avui es con-
serva al Museu Frederic Mares de Barcelona (inv. MFMB 1427) i presenta una aparenga sensi-
blement diferent de la que mostrava a la fotografia que hem esmentat, especialment la creu,
que va ser restaurada i repolicromada, operacié que va comportar la desaparicié de les estrelles
tallades que la decoraven. Sobre I'obra vegeu: Beseran, 1991:136. I també: Llonch, 2002: 83.

71. Sobre aquest enteixinat, amb esment a aquestes dues fotografies, vegeu: Capella i Do-
menge, 2021: 401.

72. Sempre s’ha parlat del 1927 com la data d’inici del negoci vegeu: Torres, 2011: 50-51,
pero al quadern de vendes de I'etapa de Barcelona (nim. 1 de la relacié de més amunt) aparei-
xen vendes efectuades a Chicago des del 1922 (ndm. 698) i continuen en anys successius, amb
una relativa intensitat entre el 1925 i el 1926. Sobre Urgellés, vegeu: Alcolea, 2020: 3.
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FiGura 6. Josep Costa Ferrer i Agusti Lluis Urgellés ala porta de la seva galeria a Chicago, 'any
1927. Fotografia: Arxiu Costa.

En aquest sentit, en un dels documents de I'’Arxiu Costa veiem una anota-
ci6 d’Urgellés a Costa en que li diu «Aqui el setanta per cent els agrada el ca-
racter espanyol, pero que sigui nou», d’aqui que I'establiment estigués encarat
ala decoraci6 inspirada en models antics. Van inaugurar el 1927 i el negoci va
tenir dues ubicacions, al 820 d’East Tower Court i al 157 d’East Ontario
Street, segons que veiem al material corporatiu impres. A I’Arxiu Costa es
conserven materials interessants sobre aquesta estada de Costa a Chicago,
entre els quals algunes cartes intercanviades amb Urgellés i fotografies de la
botiga i del viatge de Costa en vaixell. La documentacié epistolar amb el soci
demostra que el negoci no va acabar de rutllar i que Costa havia retornat a
Barcelona el mateix 1927.73 L’aventura americana va durar vuit mesos, pero
Costa va aprofitar per visitar Nova York i a I'arxiu es conserven, fins i tot,
exemplars d’alguns dels diaris que hi va comprar.’+ Les sensacions d’aquella
experiéncia Costa les va exposar en una entrevista publicada el 9 de desembre
de 1927, quan acabava de retornar de 'aventura americana.”

73. Tots aquests materials es conserven a AC, Caixa Urgellés & Costa.
74. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.
75. Madrid, 1927.
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Trasllat a Palma: Galerias Costa

Entre els anys 1927 1 1928 Costa residia a Barcelona, al carrer d’Aviny6 46, 3r
1a, com podem veure en un parell de postals que va enviar des de Chicago a la
seva esposa, Modesta Gispert,” i també en alguna de les seves targetes de vi-
sita. Tanmateix, sabem que havia obert una delegaci6 del negoci d’antiguitats
al carrer de Zagramada de Palma, ja que consta en els encapgalaments de la
papereria del negoci de Chicago. L’aventura americana responia a la voluntat
de posar en marxa un negoci per al fill, Josep Maria Costa Gispert, perd no va
reeixir perque Costa no es va adaptar a I'estil de vida dels Estats Units.””

Aquest projecte es va materialitzar, finalment, a Palma, onI't de desembre
de 1928 va inaugurar el més important dels negocis que va regentar, Galerias
Costa (figura7).7®

ARTE ANTIGUO | GALERIAS
Y MODERNO § COSTA

FiGura 7. Exterior de Galerias Costa, a Palma. Fotografia: Arxiu Costa.

76. AC, Caixa Urgellés & Costa.

77. Torres, 2001: §1.

78. Torres, 1997: 30-33; Torres, 2001: §2-55. Costa i Gonzilbez, 1999. Capella, 2018: 27-29.
Sobre Galerias Costa és també interessant la sintesi d’Alenya, 2013.
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L’establiment es trobava al carrer del Conquistador 30, i la inauguracié va
ser tot un esdeveniment cultural amb I’assistencia de nombroses personali-
tats de la cultura mallorquina, i amb un ampli resso a la premsa des de forga
dies abans,” que recull que «El amigo Costa obsequi6 a los invitados con un
espléndido Junch, exquisitamente servido por el Restaurant Oriente (Ca’n
Tomeu), compuesto de bocadillos, pastas, dulces, licores, champafia y haba-
nos».%° Es conserva una fotografia d’aquell dia publicada a Ma/lorca. Revista
mensual ilustrada, de la qual hi ha una copia a’Arxiu Costa amb els assistents a
'acte degudament identificats amb lletra manuscrita de Josep Maria Costa,
el fill del nostre protagonista.’” Passa el mateix amb una segona fotografia
apareguda al mateix mitja en qué veiem l'interior de la botiga,®* amb interes-
sants peces de ceramica, com un parell de pots «de la castanya» (Manises, se-
gle XV), una gerra catalana del xv111 o un retrat de Felip IV.3 Sabem que en
aquell temps Costa estava especialitzat en I’alta ¢época, el mobiliari i les arts
decoratives, especialment el vidre i la ceramica, els teixits, les porcellanes, els
esmalts i els objectes de vitrina (figura §).

Pero el negoci no estava plantejat como una simple botiga d’antiguitats i
galeria d’art. Costa era un home profundament interessat en la dinamitzacié
turistica de Mallorca, un interés que va demostrar amb moltes de les seves
accions a partir d’aquell moment. Una de les primeres va consistir en encarar
I'establiment cap al turisme oferint als visitants de I'illa la possibilitat d’adqui-
rir materials utils per al viatge i també souvenirs. D’aqui que a Galerias Costa
també es venguessin guies turistiques, planols de I'illa, postals, reproduccions

79. Vegeu, per exemple, Ultima Hora, 22 de Poctubre del 1928; Ultima Hora, 30 de novem-
bre de 1928; Mallorca. Revista mensual ilustrada, desembre del 1928; E/ Dia, 30-11-1928; E/ Dia,
1-12-1928; La Almudaina, 1-12-1928; Correo de Mallorca, 2-12-1928.

80. Ultima Hora, 1-12-1928; La Nostra Terra, 11, novembre del 1928, pag. 455; La Nostra Ter-
ra, 12, desembre del 1928, pag. 505.

81. La relaci6é completa de noms és la segiient, d’esquerra a dreta: Enrique Vives Verger
(periodista), Antonio Sabater Mut (periodista), Guillermo Forteza (arquitecte), Antonio Ri-
bas Prats (pintor), Gabriel Quetglas Amengual, Pancho Blanes Viale (advocat), Miguel Rosse-
116 Alemany (advocat), Lloren¢ Cerda (pintor), Manuel de Bustamante, Francisco de Villalon-
ga Escaladas, Gabriel Alomar Villalonga (escriptor i politic), Antoni Vidal Isern, Manuel
Ramirez (pintor), Antonio Mulet (navilier i colleccionista), Juan Fuster Bonnin (pintor), Josep
Costa Ferrer, Pedro Ferrer Gibert (periodista), Pou (notari) i Viceng Furié Kobs (pintor).

82. A laimatge apareixen Costa i quatre acompanyants, que sén Carlos Escola, Pedro Bat-
lle Gallart, Antonio Carlos Vidal Isern i Antoni Ribas Prats.

83. Mallorca. Revista Mensual Ilustrada, 3-12-1928, pag. 8. També es reprodueix a Capella,
2018: 28, fig. 8.
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Ficura 8. Interior de Galerias Costa, a Palma. Fotografia: Arxiu Costa.

artistiques, fotografies i curiositats diverses sobre les Balears. Aquest enfoca-
ment comercial va acabar motivant que posés en marxa una petita industria
editorial que li va permetre publicar les seves propies guies, les famoses Guzas
Costa, algunes de les quals van ser redactades pel mateix Costa i que complien
a la perfecci6 la seva missi6 de promoci6 turistica moderna.?+ Entre d’altres,
el 1929 es va publicar la primera guia de la costa de Mallorca, el 1933, lade la
catedral de Palmai el 1936, la de la costa d’Eivissa, i se’n van fer multiples edi-
cions en diferents idiomes (frances, anglés, alemany). Eren publicacions molt
ben illustrades amb fotograties dels millors fotografs que hi havia en aquells
anys a les Balears, com Mario von Bucovich, Leopoldo Plasencia, Emilio Or-
singer, Domingo Vifiets i Narcis Puget,® i també de Jerénimo Juan Tous, fo-
tograf de capgalera i bon amic de Costa, el fons del qual avui es conserva al
Museu de Mallorca.’ Les guies s6n interessants perqué, a més, incloien imat-

84. Per exemple Costa, 1936.

85. Mulet, 2009. Rossell, 2009: 112-113. Vives, 2009: 214.

86. Mulet, 1987. A I'’Arxiu Costa, moltes de les fotografies d’obres d’art conservades s6n
dell.
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ges d’obres d’art conservades en mans privades, algunes d’elles de la colleccié
personal de Costa.

Aprofitant aquesta iniciativa editorial, més endavant Costa va posar en
marxa, amb el segell Ediciones Costa, la colleccié de llibres La pintura mallor-
quina en el siglo x1x, de la qual van aparéixer tres volums dedicats als pintors
Antoni Ribas, Agusti Buades i Joan Bauza (1948).%7 Els autors dels tres llibres
van ser ell mateix i Luis Ripoll. Eren edicions limitades i els exemplars anaven
numerats, i hi apareixen obres de diverses colleccions privades mallorquines,
entre d’altres, la seva. Per exemple, en el cas del llibre sobre el retratista Agus-
ti Buades, de les 39 pintures reproduides, set eren de Costa, que les conserva-
va al seu Museu de Valldemossa. Va organitzar el 1929, a més, una exposicio
dedicada al pintor, que va tenir gran acollida a la premsa i de la qual es va edi-
tar un fulleté, com sempre acostumava a fer.3

L’Arxiu Costa esta farcit de documentaci6 relacionada amb aquestes acti-
vitats alienes al negoci de les antiguitats, amb informaci6 i comandes vincula-
des a impremtes, fotografs, o la indastria de la reproducci6 de peces de vidre
artesanal, tan popular a Mallorca durant el segle xx. Sabem, a més, que actua-
va com a sucursal dels productes de la casa Renart de Barcelona. Com ja hem
apuntat, la seva clientela estava molt relacionada amb el turistes que passaven
per I'illa, als quals podia vendre una guia, un planol, o bé mobiliari per decorar
les seves residencies a I'estranger. En aquest sentit, a 'arxiu existeix un gran
volum d’informacié6 sobre les vendes que efectuava a clients forans, a qui sub-
ministrava, basicament, elements de decoraci6 i mobiliari, pero als quals
també agenciava totes les quiestions logistiques relacionades amb el trans-
port. Gracies a tota aquesta documentacié, podem reconstruir la seva xarxa
de clients, que procedien de Franga, Italia, la Gran Bretanya o els Estats
Units. Tot plegat demostra que Costa va saber aprofitar 'enlairament turis-
tic de Mallorca, i que se I’ha de considerar un dels agents rellevants d’aquest
fenomen.

87. RipolliCosta, 1948a; 1948b; 1948c.

88. Els materials sobre aquests exposicié es conserven a AC, Caixa B Borras Brundige.
A Tarxiu hi ha totes les fotos del llibre editat el 1948, fetes per Jeroni Juan Tous, que inclouen
indicacions de mides per a 'edicid, propietaris, etc. A banda, hi ha el recull de premsa de 'ex-
posici6 del 1929, el fulleté publicat per promocionar la mostra i fotografies d’obres que no
apareixen al llibre de Costa i Ripoll. Deduim que van ser troballes posteriors de Josep Maria
Costa, que les va afegir a 'arxiu. D’altra banda, Buades també realitzava figures de Betlem
i Costa en conservava algunes, com es pot veure a les fotografies conservades a 'arxiu.
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Aquest interes pel desenvolupament turistic de Mallorca també té a veure
amb les operacions immobiliaries en que Costa es va implicar a partir dels
anys trenta, com la urbanitzaci6 Portals Nous a Calvia (1932),% amb la cons-
truccio de xalets i finques d’esbarjo; a la urbanitzacié del denominat Pueblo
Tipico, a Alcanada (Alcudia) (1932), en qué Costa actuava com a agent de ven-
des;?° una frustrada urbanitzacié per construir cases per a artistes a I’Avanga-
da, ala Fortalesa de Pollenga, amb disseny arquitectonic dels habitatges per
part de 'arquitecte i pintor Arthur Edward Middlehurst,®" i, molt especial-
ment, Cala d’Or, projectada pel mateix Costa el 1933 i sobre la qual hi ha do-
cumentaci6é abundant a ’Arxiu Costa.9> Que estava plenament implicat en el
negoci urbanistic ho prova una carta d’un tal Jaime Vich, des de Felanitx, en
que el 1935 li demana tota la informacié que tingués sobre la urbanitzacié Pal-
ma Nova que s’estava projectant. En la resposta de Costa llegim que ell era «el
agente de ventas» de la urbanitzacid, que promovia Lloren¢ Roses Bermejo, i
que el planol de la urbanitzacié havia estat projectat, ni més ni menys, que per
'arquitecte Josep Goday.” Costa també va comprar el 1941 (les negociacions
van comengar el 1933) a Mariano Conrado Villalba, marqués de Fuensanta, el
convent de Minims de la localitat de Santa Maria del Cami, que dos anys des-
prés va revendre al mateix Conrado.%*

En definitiva, tots aquests projectes immobiliaris van fer que s’allunyés un
xic del negoci de les antiguitats —tot i que ni molt menys va abandonar-lo—,
i que els temes propis de galeria els delegués directament en la figura del seu
fill, Josep Maria Costa. En aquest sentit, les Galerias Costa estaven pensades,
també, com un espai dedicat ala promoci6 d’artistes a través d’exposicions, ja
fossin pintors locals o forans, molts d’ells estrangers, que feien estades o resi-

89. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

90. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

91. Segui, 2001: 49-58. Middlehurst va exposar el 1932 les seves pintures a Galerias Costa,
Ripolli Perell6, 1981: 218-219. Segui, 2009: 138.

92. Sbert, 2017.

93. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

94. Es tractava d’un edifici de gairebé 6.000 metres quadrats avui declarat Bé d’Interes
Cultural que el 2011 va sortir a subhasta perqué els membres de la familia Conrado no es posa-
ven d’acord. Vegeu AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.
Sobre la subhasta del 2011 vegeu larticle: «El convent dels Minims propiedad de la familia
Conrado sale a subasta». Ultima hora, 10-6-2011 [en linia]. https://www.ultimahora.es/noticias/
part-forana/2011/06/10/42783/el-convent-dels-minims-propiedad-de-la-familia-conrado-sale-
a-subasta.html (consulta: 14 abril 2024).
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dien aI'illa. Aquesta part del negoci va ser la que va desenvolupar posterior-
ment el seu fill, Josep Maria Costa, més o menys, a partir del 1939. De fet,
Costa sempre deia que «Les Galeries son del meu fill Josep Maria».%

Sense cap mena de dubte, la part del negoci dedicada a galeria és la que ha
deixat un testimoni més voluminés entre els materials conservats a I’ Arxiu
Costa, amb els expedients endregats amb gran cura per Josep Maria Costa de
manera alfabetica. El material existent permetra, en el futur, investigar sobre
la creaci6 artistica, el mercat de I'art, els artistes de la galeria i el gust a les Ba-
lears, gracies a un arxiu molt ric en documentacié epistolar, fotografies, preus
de venda i informacions de tot tipus relacionades amb els artistes i els clients.
Un exemple de les possibilitats d’estudi que ofereix I'arxiu el trobem en el
treball recent que Adria Codina ha dedicat al pintor Hermen Anglada Cama-
rasa, un dels grans amics de Costa, sobre el qual 'arxiu conserva valuosos ma-
terials.?® Per la nostra banda, prescindirem de I'estudi d’aquests materials, per
raons Obvies d’espai i perqué el tema que ens interessa és la faceta de Josep
Costa Ferrer com a antiquari. Sigui com sigui, oferirem ara una visi6 succinta
d’aquesta part del negoci i, més endavant, un petit subapartat dedicat mono-
graficament a Picasso.

La primera exposicié que Galerias Costa va organitzar va coincidir amb la
inauguraci6 de I'establiment i es va dedicar al pintor Antoni Ribas Oliver, un
dels paisatgistes mallorquins per antonomasia, contemporani de Haes i
Beruete. Des del 1928 fins al 1976, data del tancament del negoci, se’n van or-
ganitzar desenes. La llista d’artistes exposats és immensa, i abasta noms tan
rellevants com el de Picasso, que era amic de Costa i va exposar a la galeria
tres cops. També hi van exposar Santiago Rusifol, Hermen Anglada Camara-
sa, Eliseu Meifrén, Joan Borrell i Nicolau, Salvador Dali, Joan Junyer, Tito
Cittadini, Ricard Anckermann i molts altres. Per exemple, per fer-nos una
idea del total d’artistes que hi van exposar entre el 1928 i el 1936, ja fos en ex-
posicions individuals o collectives, van ser més d’un centenar. Fins i tot, es va
fer una exposicié collectiva de Van Gogh, Matisse i Dufy. I, aixi, fins al 1976,
cosa que genera una llista de noms on hi sén representats tots els artistes im-
portants mallorquins o els actius a Mallorca durant bona part del segle xx.

Galerias Costa va esdevenir la galeria d’art més important de Palma i un
fenomen sociocultural en queé s’hi celebraven tertilies en que assiduament

95. Torres, 2001: 54.
96. Codina, 2021.
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participaven Gabriel Alomar, Pedro Ferrer Gibert i molts altres intellectuals
mallorquins. També hi anaven sovint els pintors Anglada Camarasa i Eliseu
Meifrén, o Josep Maria Sert. Gracies al dinamisme i els contactes de Josep
Maria Costa Gispert, fill del nostre protagonista, la galeria es va convertir en
un referent ineludible de l'art i la cultura mallorquines. La prosperitat del ne-
goci va fer que Costa adquiris el local del costat, al nimero 32 del carrer del
Conquistador, i que el dediqués exclusivament a exposicions d’artistes vius.
Amb el seu humor caracteristic, Josep Costa Ferrer 'anomenava la «Sala Bar-
berini», ja que fins aquell moment hi havia hagut una barberia.9”

El fet que obris la galeria a Palma no va impedir que Costa mantingués en
funcionament durant uns anys la seva botiga de Barcelona. Alla hi tenia un de-
pendent, Carlos Escola, perque Costa necessitava alga que li portés el negoci i
els assumptes de Barcelona, ja que hi tenia molts interessos. Aixi, un important
conjunt de cartes de 1929-1931 trameses per Escola ens informen, per exemple,
sobre diverses operacions efectuades amb I'antiquari Josep Valenciano, en que
també apareix esmentat Lluis Carvajal i un restaurador de Barcelona anome-
nat Brandon.?® També s’hi menciona 'antiquari Generoso Afiés i un tal Bar-
rau, que no sabem si és el pintor Laurea Barrau, respecte d’uns quadres. Sembla
que Escola feia d’agent informador a Costa en relacié amb Barcelona, ja que li
subministrava informaci6 sobre les antiguitats que havia portat Carvajal dels
seus viatges, i també li parlava de I'antiquari Aguilar de Figueres, de I'arribada
de I'antiquari Elsberg des de Nova York, de les subhastes dels Maragall ala Sala
Parés i, fins i tot, de les obres que Valenciano feia a la seva casa de Centelles,
localitat osonenca on Costa també tenia una segona residéncia.

Escolali organitzava tot tipus de gestions, ja que li comunicava que algi de
la casa del duc de Solferino li reclamava unes fotografies d’'un triptic d’ivo-
ri que havien cedit a Costa; entregava peces venudes a clients, com unes ban-
quetes a 'antiquari Pedro Ruil6pez i dos parells de guants al colleccionista
Manuel Rocamora, o li arranjava els transports i les rebudes, com la tramesa
d’'una caixa amb quadres d’Eliseu Meifrén, segurament relacionada o bé amb
I'exposicié que Costaliva dedicar aquell any a Galerias Costa, o bé amb la que
va fer simultaniament al Circulo Mallorquin; 'enviament de quadres de San-
tiago Rusinol, Laurea Barrau i Nicolau Raurich; la recollida de dues caixes

97. Aquestes informacions sobre la galeria i la seva historia les hem extret de Torres, 1997:
30-33.Costa i Gonzélbez, 1999. I també, Torres, 2001: 52-55.

98. Les cartes d’Escola es troben a AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals
Alcudia Pollensa.
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enviades des de Sevilla per 'antiquari Celesti Dupont, amb un barguefio i una
escultura;® la rebuda de catorze caixes plenes de ceramica comprada al co-
merciant valencia Teodoro Prades, a més d’altres caixes que havien d’enviar-li
el restaurador Brandon i 'esmentat Prades, o una caixa amb vidres pintats
per Feliu Elias, alies Apa. Fins i tot, sabem que Escola s’encarregava de pagar
els rebuts a la portera pel lloguer de la casa que Costa tenia al carrer d’Aviny6
de Barcelona.’o° Hi ha a I'arxiu, a més, algun full dels comptes entre ells, en el
qual apareix esmentat el comerciant d’antiguitats Francisco Mario, de Sort,
sobre el qual després tornarem, ja que va ser un agent comerciant que buscava
peces per a Costa al Pirineu.

A Toctubre del 1930 Carlos Escola es trasllada a viure a Alentorn (Lleida),
prop d’Artesa de Segre. Per tant, la relacié amb Costa va canviar perque ja no
es podia ocupar ni de la botiga ni dels seus assumptes a Barcelona. Sigui com
sigui, continua el vincle, tot i que en uns altres termes. Sembla que anava
comprant peces per la zona, com una taula que va vendre a Costa per 600
pessetes i que va enviar-li a Palma. Tanmateix, la intensa relacié del 1929 es va
anar esmorteint i ho prova una carta del maig del 1931 en que Escolali diu que
fa temps que no parlen ili pregunta per la familia March, clients de Costa.

Un cop establert a Palma, i pel que fa al negoci de les antiguitats, Costa no
només es dedicava a la compravenda, sin6 que també efectuava valoracions i
reparticions d’herencies, com ho demostra la documentacié conservada a
Parxiu. Es el cas d’'una valoracié que va efectuar el 1933 per encarrec dels he-
reus de Casa Veri, en que destacaven un Greco i un Murillo valorats en
280.000 pessetes. Costa va fer 'inventari preceptiu i una reparticié en nou
parts, amb una valoracié d’unes 24.000 pessetes cadascuna, a banda del Mu-
rillo i el Greco. La colleccié es trobava repartida entre Casa Veri, una casa
senyorial de Palma integrada a la finca de Son Veri, i també en una casa de
Marratxii altres indrets. Fins i tot, hi ha unes anotacions en brut amb els ho-
noraris de Costa per fer I'inventari i la reparticié.””

99. Es tracta d’'unes obres venudes per Dupont a Costa, com més endavant veurem quan
ens ocupem de dit antiquari frances.

100. AT'Arxiu Costa es conserven els rebuts del lloguer i del gas. D’acord amb la seva data,
deduim que Costa va conservar aquest pis, com a minim, fins al 1947. Vegeu AC, Caixa Barce-
lona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa. A la relacié de socis dels Amigos de los
Museos de Barcelona d’aquell any, Costa hi apareix com a resident en aquesta adre¢a, Amigos,
1947: 41.

101. AC, Caixa Comercio Baleares.
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AT Arxiu Costa trobem multitud de llistes amb relacions de peces i preus,
que poden correspondre a oferiments que li feien, ofertes que no sabem sivan
acabar prosperant, o bé llistes amb preus tancats d’obres venudes.”> Només a
tall d’exemple, citarem el cas d’'una breu nota en que s’apunten els preus d’'una
arqueta amb marqueteria del segle xv (1.000 pessetes), una caixa gotica amb
ferros (500 pessetes), un canelobre o faristol de ferro forjat del segle x1v
(1.500 pessetes) i una cadira de tisora del segle xv (2.500 pessetes). A la part
baixa del document es va escriure «Catedral», cosa que ens fa sospitar que po-
drien ser objectes que Costa va adquirir al Capitol de la catedral de Palma. Un
segon exemple d’aquest tipus de documentacié, que no acostuma a portar
data, és una llista que cal associar a I’'activitat de Costa com a antiquari a Bar-
celona, ja que s’hi esmenten, amb els preus corresponents, una serie d’objec-
tes comprats o venuts a agents del mercat de I'art d’aquella ciutat com Gaspar
Homar (un plat hispanoarab i un plat de Montelupo), Lluis Quer (unes flore-
res de cartré), Moragas (tres plats hispanoarabs i un de la Companyia d’In-
dies), i Aguilar (un plafé de rajoles amb la Mare de Déu de la Merce). Un ter-
cer exemple és una llista d’obres de Miguel Polo Gil, resident al carrer de Pi i
Margall 26 de Valéncia, en que apareixen, entre d’altres, un suposat Veldz-
quez valorat en 25.000 pessetes, un triptic per la mateixa quantitat, dos re-
taules per 9.000 pessetes i un retrat del canonge Lifan, obra de Vicente
Loépez per 25.000 pessetes.’3

Una darrera llista que podem comentar aqui, mecanografiada i sense data,
conté diferents informacions que permeten associar-la a la familia March. Hi
apareixen mobles, pintures i objectes decoratius de tot tipus. En un moment
donat es parla de «Puerta Renacimiento dormitorio D. Juan» (valorada en
2.300 pessetes), descripcié que ens fa pensar que la llista correspon a un
conjunt d’obres venut als March per a la decoracié d’alguna de les seves resi-
dencies mallorquines. Ho confirma una segona entrada de la llista en qué es
menciona un «Retablo “Caballero Colonia”» valorat en 175.000 pessetes, que,
sens dubte, ha de correspondre al Miracle de la Mare de Déu del Roser i el cava-

102. Vegeu, per exemple, els que es troben a AC, Caixa Comercio Baleares 2, d’on prove-
nen els exemples que citarem a continuacio.

103. Sobre aquesta obra de Vicente Lépez, cal deduir que es tracta d’'una versié diferent de
la pintura amb el mateix tema conservada al Museo Ldzaro Galdiano de Madrid (inv. 3597), que
va arribar a mans del colleccionista abans del 1913. De fet, es coneixen diferents versions de
I'obra, com la de la colleccié Bertrdn i Musitu o la de ’Ajuntament de Valéncia, entre d’altres.
Vegeu: Morales, 1980: 93.
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ller de Colonia atribuida al pintor Fernando de Coca, obra coneguda d’antic i
donada a coneixer per Post quan es trobava a la colleccié March de Sa Vall.*o4
Es tracta d’'una pintura documentada i perfectament datada el 1514, ja que va
formar part del retaule que presidia la capella del Roser del monestir de do-
minics de Palma.’ L’arquitecte Gabriel Alomar va confirmar a les seves me-
mories que, efectivament, havia passat per les mans de Josep Costa Ferrer,
que va ser qui la va vendre als March per installar-la a Sa Vall.**¢

No sabem si de manera excepcional, pero, Costa també expedia certifi-
cats sobre les obres que comercialitzava. Es el cas d’una mena de factura cer-
tificat del 5 de setembre de 1938 en qué Costa confirma I'autenticitat de dues
obres importants de la seva propietat.”’ La primera era una pintura descone-
guda de Luca Giordano que mostrava una escena de la vida de sant Ildefons,
amb unes dimensions de 22§ x 120 cm. S’afirma al document que anterior-
ment havia estat propietat de 'antiquari Miguel Borondo (1857-1930) de Ma-
drid, que Costa I'havia adquirit el 1917 i que era autografa de I'artista perque
anava signada «Jordanus fecit».'°® La segona, en canvi, és una pintura ben
coneguda i de la qual se’n pot resseguir la tragabilitat. Es tracta de I'Ordenacid
i primera missa de sant Joan de Mata de Vicente Carducho, que va ser adquirida
I'any 2000 pel Museo del Prado (inv. Poo7764, avui en diposit al Museo de
Bellas Artes de La Corufia).” Se sabia que 'obra formava part d’'una serie
de dotze pintures per a I'església del convent de la Trinidad Descalza de Ma-
drid, que després va passar a la collecci6 de I'infant Sebastidn Gabriel de Bor-
bén, i que havia acabat a la collecci6 Estrany de Palma. Efectivament, el cer-
tificat de Costa va adrecat a Pedro Estrany i, per tant, ara sabem que li va
vendre. A més, s’aporta informacio6 fins ara desconeguda, concretament, que
Costa va adquirir 'obra a Paris cap a 1920-1925 i que procedia de la colleccié

104. Post, 1958: 438-441, fig. 190.

105. Llompart, 1977-1980: vol. 1v, 281-282.

106. Alomar, 1986: 38. Sobre aquesta obra vegeu també Sabater, 1992: 134-137, fig. 2.
I Gambus, 2007: 75-77.

107. AC, Caixa Comercio Baleares 2.

108. L’obra és interessant no només perque era signada, siné també perqué aquesta icono-
grafia només va ser tractada pel pintor en una ocasid, quan va realitzar el fresc de la sagristia de
la catedral de Toledo, del qual es conserva un esbés al Barockmuseum de Salzburg. Ni la tecni-
ca ni les mides coincideixen amb el que apunta el document relacionat amb Josep Costa, fet
que permet deduir que es tractava d’'una obra inédita. Agraim aquestes reflexions a Miguel
Hermoso, a qui vam fer aquesta consulta.

109. Gallart, 2015: 398-399, fig. 2.
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del marqués de Salamanca. Finalment, és si més no curiés que Costa signi
aquest document, ostentosament, com a «arquedlogo».

Costa també va mantenir relacions amb el mén académic en relacié amb
les seves operacions comercials, ja fos per obres que posseia a la seva colleccié
personal, o per altres que havien passat per les seves mans. Es el cas d’Antonio
Garcia Bellido (1903-1972),° especialista en escultura classica, catedratic de
la Universidad de Madrid i membre de la Real Academia de la Historia, que
va escriure-li I'rt de marg de 1935 preguntant-li per «una cabeza de piedra» del
Museu de Barcelona que havia estat de la seva propietat i que estava a punt de
publicar, ja que en volia con¢ixer la procedéncia exacta, perque li havien arri-
bat informacions contradictories respecte d’aixo (Elx, Cerro de los Santos i
Alacant).™

També es va cartejar amb Chandler R. Post, professor de Harvard i gran
especialista en pintura medieval hispana, de qui es conserven una desena de
cartes dels anys 1958-1959 en qué 'especialista li feia algunes consultes sobre
diferents retaules gotics mallorquins, atribucions, identificacions iconografi-
ques, li demanava fotografies o vies per adquirir determinada bibliografia i,
naturalment, li preguntava sobre algunes pintures gotiques propietat de Cos-
ta que s’exposaven al Museu de Valldemossa. Les darreres cartes son imme-
diatament previes a la mort de Post, que va traspassar el 2 de novembre de
1959, dotze dies després de la darrera carta enviada a Costa. Fins i tot, per una
missiva enviada per Costa el 24 de novembre d’aquell any al Fogg Art Mu-
seum de la Universitat de Harvard lamentant la mort de I'especialista, ens as-
sabentem que Costa en va publicar una necrologica a Dzario de Mallorca."™

La relaci6 amb Post s’ha d’entendre en el mateix context que la que va
mantenir amb Walter S. Cook (1888-1862), deixeble de I'anterior, professor de
la Universitat de Nova York i un altre dels grans especialistes internacionals
en pintura medieval hispana.” En aquest cas, la relacié va ser molt més prope-
ra, ja que I’Arxiu Costa certifica que els unia una estreta amistat que es va ma-
terialitzar en diverses visites de Cook a Costa, de les quals n’ha quedat testi-

1ro. Sobre el personatge, vegeu: Garcia-Bellido.

1. AC, Caixa Comercio Espana.

2. AC, Caixa Comercio Internacional 2. No hem pogut localitzar la necrologica redacta-
da per Costa, pero si una de Jeroni Juan Tous publicada el 24 de novembre; vegeu: Juan Tous,
1959: 4.

113. Sobre Cook i les seves relacions amb el mén hispa, vegeu: Mata, 2011. Socias, 2013.
Mancho, 2019.
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moni en algunes fotografies, com una del desembre del 1958 en que apareixen
tots dos al Museu de Valldemossa fundat pel primer (figura 9), i una segona de
Jeroni Juan Tous a Can Doménech d’Alcidia en que apareixen 'advocat i ar-
queoleg Lluis Amorés i Amords (1905-1872), 'arqueoleg i historiador Barto-
meu Font Obrador (1932-2009), el periodista i editor Lluis Ripoll i Arbés
(1913-2000), Josep Costa Ferrer, Walter S. Cook, I'arqueoleg Daniel E.
Woods (1905-1992)™# i un personatge més. L’arxiu conserva, a més, altres ma-
terials interessants relacionats amb Cook que demostren la proximitat i amis-
tat amb Costa.’ Per exemple, hi ha separates de diferents estudis de I'expert
nord-america, la seva targeta de visita, i retalls de les noticies de premsa i en-
trevistes publicades amb motiu de les diferents visites de Cook a Espanya, que
molts cops incloien Mallorca com a lloc d’aturada obligatoria.”® S’hi inclou,
fins i tot, un curriculum vitae mecanografiat i, també, un retall de 'obituari que
Josep Gudiol Ricart va publicar a Destzno el 1962 arran de la mort de Cook.™”

F1Gura 9. Josep Costa Ferrer i Walter S. Cook al Museu de Valldemossa,
el desembre de 1958. Fotografia: Arxiu Costa.

114. Lalocalitzacié de la imatge la devem a Joan Carles Oliver, a qui agraim la seva genero-
sitat. Woods era algi molt proper a Cook, ja que era també membre de The Institute of Fine
Arts de la Universitat de Nueva York. Sobre Woods, vegeu: Jiménez, 2011.

115. Es troben a AC, Caixa C Cook Conde.

116. Ultima Hora, 18-7-1949. La Prensa, 15-8-1949. Tortosa, 11-6-1953, pag. 4. Los Sitios, 20-
10-1953. Los Sitios, 21-10-1953.

117. Gudiol, 1962.
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Pel que fa ala correspondéncia que hi va intercanviar, les cartes de I’Arxiu
Costavan del 1949 al 1962 1 s6n un total de vuit cartes i tres postals, i demos-
tren la proximitat que hi havia. Les missives parlen de visites conjuntes a ex-
cavacions arqueologiques com les de Pollentia (Alctdia), promoguda per la
Fundaci6 Bryant, amb la qual Cook estava vinculat, i dirigida pel mencionat
Woods; peticions de fotografies; organitzacié d’alguna visita per veure la col-
lecci6 de Joan March Ordinas, per a ell mateix o certes amistats, com Chaun-
cey J. Hamlim, fundador i primer president ’'ICOM, o d’operacions de
compravenda, com la d'un manuscrit de fra Juniper Serra, propietat de Cos-
ta, que Cook volia oferir a la Bancroft Library de la Universitat de Berkeley
(California). En algunes de les cartes, Cook li comenta qiiestions relaciona-
des amb dos fragments de retaule o mobiliari d’altar procedents de I'església
de Montanyana (Osca), d’inicis del segle x1v, que Costa va conservar sempre
a la seva collecci6 personal."® Mostraven la fugida a Egipte i 'Epifania i, se-
gons que havia afirmat la historiografia, havien estat localitzades (i compra-
des) per I'antiquari Josep Bardolet el 1928, reaprofitades a la part superior del
retaule major de 'església, obra de Pere Garcia de Benavarri, que també va
ser adquirit per 'esmentat comerciant. Cook, per la seva banda, els va donar
a conéixer en un breu article el 1953.9 Gracies a una carta del 12 de febrer
d’aquell mateix any que Bardolet va trametre a Costa, ens assabentem que el
primer havia passat per 'Institut Amatller (on Cook feia una estada de recer-
ca) per ensenyar-li «la pintura romanica que tenim» procedent de Montanya-
na, i que Cook n’havia quedat complagut.’>®> Aquest «tenim» sembla demos-
trar que els fragments eren propietat compartida de Costa i Bardolet. Una
carta previa de Cook, del 18 de gener i enviada des de I’esmentat institut,
confirma que tenia la intencié de publicar els fragments.” Tot indica que en

118. Se’n conserven fotografies a I'Institut Amatller d’Art Hispanic de Barcelona, clixés
serie G/D 10311 série G/E 311, anteriors a 1939.

119. Cook, 1953: 236, nota 1. El primer en donar noticia sobre les taules va ser Post, 1935:
500, fig. 210, que va informar sobre la procedéncia, tot i que sense esmentar res sobre Bardolet.
Sobre aquests fragments, vegeu també Gudiol i Alcolea, 1986: 25, cat. 3, fig. 95. Melero, 2005:
160-161, fig. 54. Velasco, 2015: vol. 1, 619.

120. AC, Caixa B Barcel6 Barnadas.

121. Al quadern de comptabilitat nim. 1, el més antic i corresponent a I'etapa de Barcelo-
na, amb el nim. 398 de la segona relaci6 de peces, consta « tabla roménica (huida Egipto)
4.000 [pessetes]» que, sens dubte, cal identificar amb un d’aquests dos fragments. Al quadern
ndm. 3, corresponent ja a 'etapa de Palma, amb el nimero 3852, consta un «Fragmento anti-
pendium 3 reyes 1200 {pessetesl», que cal identificar amb el segon dels fragments.
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aquella data Bardolet va traspassar, finalment, la propietat dels dos frag-
ments a Costa. D’altra banda, una de les cartes més interessants és del 1949,
quan Cook va posar Costa en contacte amb les Silberman Galleries de Nova
York, que eren propietaris de diferents pintures hispanes que, a parer de
Cook, podrien ser interessants per a la collecci6 dels March. La galeria
nord-americana, amb carta de recomanacié de Cook, va enviar a Costa foto-
grafies de les obres i, fins i tot, algunes copies de cartes de Chandler R. Post
fent propostes d’autoria. Finalment, cal apuntar que algunes de les missives
de Cook s6n de I'estiu del 1962, el darrer que passaria a Espanya, atés que
moriria en un naufragi el 20 de setembre de 1962 quan retornava cap als Es-
tats Units.

Antiquaris

La correspondeéncia conservada a I’Arxiu Costa posa de manifest les mualti-
ples relacions que Josep Costa Ferrer va mantenir amb antiquaris d’arreu, na-
cionals i internacionals. La llista de noms i la multitud de temes tractats fan
impossible poder-los exposar amb deteniment aqui, aixi que, per for¢a, no-
més podrem oferir-ne una panoramica general a 'espera de futurs treballs
monografics que tenim intencié d’emprendre en el futur, ja que el volum de
documentaci6 és ingent, i la informacié que aporta sobre I'activitat de Costa i
el seu entorn d’antiquaris proveidors i compradors és molt significativa, tant
pel que fa als anys de Barcelona com als de Palma, en que podem dir que la
naturalesa turistica de I'illa li va permetre expandir el negoci més enlla de les
fronteres de I'Estat espanyol.

Pel que fa als antiquaris amb qui més va tractar, en podem obtenir dades a
partir de dues fonts d’informacié diferents, les cartes, que no sén tan abun-
dants per al periode de Barcelona com per als anys de Palma, en que l'arxiu es
conserva més sistematicament; i, sobretot, dels llibres de comptabilitat, es-
pecialment el quadern nim. 1 de la relacié que hem ofert més amunt, relatiu
al periode de Barcelona. Si fem una ullada als antiquaris que hi apareixen ano-
tats bé com a compradors, bé com a venedors, veurem que a la llista consten
noms ben coneguts entre els historiadors de I'antiquaritat catala. Entre els
més mencionats, hi trobem Josep Bardolet, Salvador Arpa, Lluis Carvajal,
Salvador Montllor o Apolinar Sanchez, amb multiples entrades, a banda d'un
estol inabastable de comerciants o altres agents que es pot deduir que opera-
ven dins del negoci, pero dels quals a dia d’avui ens manca encara informacio.
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Entre els noms que hi consten, en farem una obligada selecci6 i parlarem
breument dels més significatius.

Josep Valenciano (1881-1945).”22 Es un dels grans antiquaris barcelonins
del primer terg del segle XX, la figura del qual encara esta pendent d’estudi.’*3
AT Arxiu Costa no n’hi ha una informacié excessiva, pero existeixen diverses
anotacions sobre compres i vendes al quadern num. 1 de comptabilitat i, tam-
bé, documentaci6 sobre unes obres que s’efectuaven a la casa que Valenciano
tenia a Centelles, on Costa també posseia una segona residencia, fet que pot-
ser indica un tracte d’amistat i proper entre ells. Un contracte del 1930 sobre
la gesti6 d’aigiies a Centelles certifica que, a banda de Valenciano i Costa,
també hi tenien casa el colleccionista Santiago Espona i Joaquim Renart, i
aix0 potser s’explica per la influencia de Costa.™+

Celesti Dupont (1859-1940).”» Antiquari d’origen frances establert primer
a Barcelona i després a Sevilla. Se’'n conserven només dues cartes del 1929, es-
crites des de Sevilla, relatives ala venda a Costa d’un barguerio (7.000 pessetes)
iuna marededeu romanica (1.500 pessetes), amés d’'una factura sense data per
lavenda d’un lot de plats hispanoarabs, un plat italia i una arqueta (5.200 pes-
setes), que deu ser del mateix temps.”2® Entre les cartes trameses per 'ajudant
de Costa a Barcelona, Carlos Escola, en trobem una que informa sobre la
tramesa i rebuda del barguerio i la marededeu, com ja hem vist més amunt.
D’altra banda, al quadern de comptabilitat nim. 1 consta que Dupont va
adquirir per 500 pessetes a Costa, al juliol del 1925, una placa en relleu d’ivori,
que el darrer compartia amb I'antiquari Carvajal i que havia estat adquirida a
Apolinar Sanchez.

Josep Bardolet (1891-1982).7 Es tracta d’un dels agents del mercat catala
més dinamic i actiu abans i després de la Guerra Civil Espanyola. Una carta
del 1925 parla sobre 'oferiment a Costa de diverses obres medievals proce-
dents de Cubells, Peramola, Alos de Balaguer, Cerbi i Llagunes, fet que cer-
tifica el control que aquest antiquari tenia del mercat al Pirineu i, en con-
cret, a la didcesi d’Urgell.®® Al quadern de comptabilitat nim. 1 apareixen

122. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

123. De moment, es pot consultar Llonch, 2002: 111-115. Beltrdn i Ramon, 2015: 87-89.
124. Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

125. Beltrdn, 2014; 2016; 2021.

126. Aquestes cartes ila factura no es troben en cap caixa especifica.

127. Sobre Bardolet, vegeu Velasco, 2011; 2013: 274. I també: Cano, 2013; 2015; 2019.
128. AC, Caixa B Barcel6 Barnadas.
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forca entrades amb compres i vendes a Bardolet —de fet, és un dels agents
esmentats més cops—, a partir del 1923, entre els quals destaca una marede-
deu romanica aragonesa que Costa li va vendre al juliol del 1925 per 750 pes-
setes. Entre les operacions més rellevants que van efectuar, hi consta la com-
pra de les pintures romaniques de Sant Roma de les Bons (Andorra) i la del
frontal de Rigatell, sobre les quals tornarem més endavant. A banda, i segons
que llegim al quadern de comptabilitat nam. 1, cal esmentar que al juny del
1925 Bardolet va vendre a Costa «1 cuadro tabla antipendio Virgen» per 5.150
pessetes, que Costa va revendre tot seguit a un tal Anderson per 7.250 pesse-
tes.”” Malauradament, no hem pogut identificar I'obra a la qual es refereix
aquesta noticia. També consten com a comprades a Bardolet «1 Virgen talla
asiento bandera» (octubre del 1926), que segurament cal identificar amb al-
guna de les talles medievals que es coneixen amb les barres catalanes deco-
rant el tron, i que Costa va vendre per 2.000 pessetes; una marededeu de
terracota del segle xv (juny del 1925), venuda per I'elevada xifra de 5.500 pes-
setes, o un fragment de retaule també quatrecentista, adquirit al gener del
1927 per 350 pessetes.

Paul Tachard, antiquari i colleccionista d’origen frances establert a Barce-
lona.”° A la documentacié epistolar de 'arxiu només consta una carta del 1931
en que comenta a Costa que s’ha trobat a Paris amb I'antiquari Apolinar San-
chez, que li ha encarregat que li digués que es volia entrevistar amb ell a Bar-
celona.” En canvi, al quadern de comptabilitat nim. 1 consta alguna infor-
maci6é més, tot i que escadussera.

Francesc Quer i Farrés (1892-1941) (carrer de la Palla, 27).* Antiquari i col-
leccionista establert a Barcelona especialitzat en art i pintura antiga, com ho
proven les seves vendes i les del seu pare — Lluis, que també es dedicava al
negoci de les antiguitats— ala Junta de Museus i altres referéncies que se’n
coneixen. A les anotacions del quadern de comptabilitat nam. 1 trobem dife-
rents assentaments relacionats amb compres i vendes a Quer. Entre les
segones, veiem que tenia predilecci6 per I'escultura medieval, ja que, a 'octu-
bre del 1924, va comprar a Costa una marededeu romanica (1.250 pessetes) i
una de gotica (550 pessetes), una marededeu asseguda del segle x1v al novem-

129. Es possible que es tracti de les Anderson Galleries, una galeria d’art especialitzada en
art antic ubicada en aquells anys a Nova York.

130. BeltrdaniDe la Fuente, 2021; Beltrdn i de la Fuente, 2022.

131. AC, Caixa Comercio Espana.

132. Marés, 1977: 228. Beltran i Ramon, 2015: 97-98. Artigas, 2021.
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bre del 1924 (800 pessetes), i al maig del 1925, una marededeu amb nen gotica,
un sant bisbe del segle x111, una altra marededeu «ahumada» i encara una altra
de «policromada».

Sebastia Junyer (1878-1966)."3 Pintor, antiquari i falsificador d’obres d’art
medieval. Sobre aquesta darrera faceta, en els darrers anys s’han escrit alguns
treballs sobre ell i el seu germa Carles.?* Precisament, sobre aquest tema, es
conserva a I'arxiu documentacio relativa a un plet entre Sebastia Junyer i el
colleccionista Miguel Ferrando, que va denunciar Junyer per haver-li venut
algunes obres falses i d’altres amb atribucions exagerades. Costa va actuar
com a perit en el conflicte a favor de Junyer, ja que eren amics. Entre els docu-
ments conservats, hi trobem un dictamen de Costa en qué dona la seva opi-
nid, obra per obra, en relacié amb totes les implicades en el litigi. A banda, el
quadern de comptabilitat ndm. 1 conté informacié sobre obres comprades i
venudes als germans Junyer, com ara un fragment de retaule del segle xv ve-
nut a Carles el 28 de juny de 1924 per 300 pessetes.

Oleguer Junyent (1876-1956).” Pintor, escenograf, colleccionista i anti-
quari.?® Al quadern de comptabilitat nim. 1 hi consten dades des del 1923,
entre les quals destaquen un assentament del marg del 1924 per la venda a Ju-
nyent d’una talla de la marededeu del segle x11, per 1.000 pessetes; un altre del
maig del 1925 per lavenda d'una marededeu del segle Xv per 650 pessetes; o un
altre de I'agost del 1925 per un canelobre de ferro forjat per 150 pessetes.
A T'Arxiu Costa, tanmateix, no es conserven cartes, només algunes targetes
de visita de Junyent recomanant-li possibles clients. Si que existeix un docu-
ment sobre una tramesa de material del 1933 (de Costa a Junyent). Oleguer
Junyent tenia casa a Mallorca i va visitar diversos cops I'illa amb Francesc
Cambd, visites de les quals es conserven retalls dels diaris a 'arxiu. També hi
ha una anotaci6 a I’Arxiu Costa en qué es documenta I'existeéncia d’'una carta
del 5 de febrer de 1931, que no hem pogut localitzar, en qué Junyent desitjava
una opci6 de compra per 'obra Can Cals de Joaquim Mir. El client era, preci-
sament, Cambd. Sobre aquest darrer, a més, al quadern de comptabilitat
nim. 1 només hem trobat un assentament del novembre del 1926 per I'adqui-
sici6 a Costa d'un marc «Renacimiento» negre, per 350 pessetes.

133. AC, Caixa Jesus Juul.

134. Avinyé i Barrachina, 2016. Velasco, 2022.
135. AC, Caixa Jesus Juul.

136. Beltrin, 2017;2023.
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Apolinar Sanchez (11958).57 Es un dels antiquaris més ben documentats a
'arxiu, amb cartes que abasten des del 1929 fins al 1956, a banda d’abundants
llistes d’obres comprades i venudes, i de les nombroses anotacions al quadern
de comptabilitat nam. 1 (des del 1923). Entre la cinquantena de cartes conser-
vades, el 1933 Sanchez consulta a Costa el mencionat assumpte de la colleccié
de la familia Veri de Palma, ja que coneixia que n’havia fet la valoraci6 i I'in-
ventari. Es documenten, també, diverses operacions o intents de venda per a
la familia March, colleccié que Costa gestionava, com l'oferiment d’'una pin-
tura de Valdés Leal el 1942 per 40.000 pessetes. La relaci6 dels Costa, pare i
fill, amb Apolinar Sanchez i els seus hereus va ser molt llarga, ja que les cartes
arriben fins al 1975, quan Josep Maria Costa Gispert es cartejava amb Leoncio
Sastre Maroto, hereu del negoci de Sanchez.

Pel que fa als antiquaris internacionals, la nomina és llarguissima, per6 en
destaquen alguns noms concrets per I'elevat nombre de cartes conservades,
que posen de manifest multitud d’operacions i una relacié sovintejada. La
installaci6é de Costa a Palma il'obertura de Galerias Costa van motivar un gir
comercial notable, atés que podem parlar d’'una absoluta internacionalitzacié
del seu negociil'inici de tota una série de relacions amb antiquaris, colleccio-
nistes i passavolants estrangers que la vitalitat turistica de Mallorca va poten-
ciar. En contrapartida, Costa va tallar amb la gran majoria dels seus clients
barcelonins i els cercles colleccionistes de Barcelona, cosa d’altra banda logi-
ca si tenim en compte el canvi d’ubicacié del negoci. Pel que fa als antiquaris
forans, en farem una molt breu relacié que exposem a continuacio.

Herman A. Elsberg (1869-1938) (Nova York, 40 East 34th Street).® Anti-
quari especialitzat en teixits antics a qui Costa va vendre nombrosos exem-
plars, amb gairebé una trentena de cartes —entre trameses i rebudes— que
abasten del 1928 al 1931.

Alice Baldwin Beer (1896-1969) (Nova York, 541 Madison Avenue).#° Es-
pecialitzat en teixits, amb una quinzena de cartes que abasten del 1928 al 1931.

Isaac Staal and Sons (Londres, 36 South Molton Street, Bond Street).™*
Costa els venia tot tipus d’obres, segons que llegim a la vintena de cartes con-
servades del 1928 al 1930.

137. Sdnchez, 2020b.

138. AC, Caixa Comercio Espana.

139. AC, Caixa Comercio Internacional 1.
140. AC, Caixa Comercio Internacional 1.
141. AC, Caixa Comercio Internacional 1.
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Arthur Byne (1884-1935)."4* Sens dubte, un dels antiquaris (tot i que no
operava ni es presentava com a tal) més rellevants amb els quals va treballar
Costa. La relacié amb Byne ha estat un dels pocs temes que els especialistes
han explotat de I’Arxiu Costa i, en aquest sentit, cal citar I'estudi de José Mi-
guel Merino de Caceres i Maria José Martinez Ruiz sobre la venda del pati del
palau d’Aiamans de Palma,' una joia arquitectonica del segle xvI que avui es
troba en parador desconegut. Aquests especialistes han donat a conéixer
bona part de la documentaci6 relacionada amb I'operacié, pero n’han quedat
for¢a documents inedits, com una llista amb el contingut detallat de les 51
caixes en que es va enviar el palau als Estats Units i, fins i tot, el rebut de la
bascula municipal de Palma amb el pes total de 'enviament: 6.310 kg. D’altra
banda, es conserven altres documents sobre vendes que Costa va fer a Byne
simultaniament, com un enteixinat igualment procedent del palau d’Aia-
mans, i un altre d'un palau mallorqui, materials que interessaven especial-
ment a William R. Hearst, el principal client de Byne.™#4 Gracies a la meticu-
lositat del fill de Costa a I’hora de recollir informacié, sabem que Byne vivia a
Mallorca en una casa anomenada «El Terreno», que era propietat del pare del
periodista i editor Lluis Ripoll, amic de Costa. La casa era prop de la del pin-
tor Eliseu Meifrén. Fins i tot, a 'arxiu trobem els retalls de diaris dels anys
vuitanta del segle XX en que les recerques de Merino de Caceres donaven a
coneixer els angles morts de Byne, un personatge fins aquell moment molt
apreciat a Mallorca. En resum, la relacié entre Byne i Costa és prou rellevant i

142. AC, Caixa B Brusotto Byne.

143. Merino i Martinez, 2022.

144. Aquest no va ser I'inic enteixinat que va adquirir Costa a Mallorca. Com ja hem vist,
també va adquirir uns fragments procedents del Palau de I’Almudaina, que Costa conservava al
seu Museu de Valldemossa, i sabem que en va comprar, com a minim, tres més. Un era el de la
Casa Alomar al carrer de la Concepci6 de Palma —es podria referir, en realitat, a Can Alomar,
al carrer de Sant Feliu, avui convertit en un hotel de luxe—, segons un full manuscrit de I'arxiu
(AC, Caixa Comercio Baleares 2). El segon enteixinat era originari de la catedral de Palma, del
denominat Corredor dels Ciris, que es va desmuntar en temps de la reforma d’Antoni Gaudi.
Costa se’n va quedar un fragment que tenia exposat al Museu de Valldemossa (100 x 20 cm), va
vendre un altre fragment als March, avui conservat a la seu de la Fundaci6 Bartolomé March, i
una tercera part del conjunt va sortir a subhasta el 1990 a Fernando Durén (17118 d’octubre de
1990, lot 840), on va ser adquirit pel colleccionista mallorqui Pedro Serra, segons que s’anota a
I'arxiu Costa (AC, Caixa Comercio Baleares 2). Sobre I'enteixinat del Corredor dels Ciris, vegeu:
Valls, 2021: vol. 1, 60-64, vol. 11, fig. 51-53. El tercer enteixinat adquirit per Costa és el d’'una casa
del carrer de I’Aigua de Palma, que hem esmentat en comentar les fotografies de les obres de
Costa conservades a I'Institut Amatller d’Art Hispanic.
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esta for¢a ben documentada a Parxiu
des del temps de Costa a Barcelona,
com proven diferents assentaments del
quadern de comptabilitat nam. 1 (el pri-
mer, de l'abril del 1924), i mereix un es-
tudi aprofundit que avui no podem
abordar. Cal destacar, també, I'existén-
cia a Parxiu d’una caricatura de Byne
realitzada per Costa en que el primer té
al costat una carpeta on es llegeix «Pala-
cios rurales mallorquines», que alludeix
al'obra que Byne, en collaboraci6é amb
Mildred Stapley, la seva esposa, van pu-
blicar sobre les residencies i els jardins
mallorquins (figura 10)."#

Comerciants / agents del mercat

F1Gura 10. Josep Costa Ferrer. Caricatu-
ra d'Arthur Byne, conservada a I’Arxiu
Costa. Fotografia: Alberto Velasco.

Una de les qiiestions més rellevants que
permet analitzar la documentacié6 epis-
tolar de Josep Costa Ferrer és la xarxa de proveidors d’antiguitats que tenia
establerta, especialment a Catalunya, ’Aragé i Valéncia, que eren les zones
on es movia amb preferéncia, tot i que també en tenia en determinades zo-
nes de la resta de 'Estat espanyol, com ara Castella o Navarra. Naturalment,
la installaci6é a Palma va fomentar que entrés en contacte amb tot un seguit
de comerciants autoctons que, per exemple, li facilitaven moltes obres i ob-
jectes procedents de Menorca. De la mateixa manera que en el cas dels anti-
quaris, és inabastable reproduir aqui la llista completa de noms d’intermedia-
ris, aixi que només n’oferirem una seleccio.

Antonio i Francisco Mari6 (Sort).’° Pare i fill, i residents a Sort (Lleida).
Fins ara, es tractava d'uns agents del mercat de I'art no documentats, pero, a
la vista de les cartes intercanviades amb Costa, veiem que van esdevenir per-
sones rellevants per tal com van aconseguir peces procedents del Pirineu per

145. ByneiStapley, 1928.
146. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.
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a Costa. No es dedicaven exclusivament al mercadeig amb antiguitats, ja que
Antoni s’anunciava a les seves cartes com a comerciant i com a venedor de
confiteriaiultramarins. La majoria de les cartes —del 1929 al 1930 — les envia
Francisco, que sembla que era el que propiament es dedicava al negoci de les
antiguitats. Les obres de qué es parla a la correspondeéncia son, principal-
ment, medievals, amb exemplars romanics i gotics i esments concrets a talles,
arquetes, frontals d’altar i retaules.

Vicente Gomez Novella (1873-1956).#7 Valencia, fotograf de professio, tot
i que amb un gran interes per 'arqueologia i les antiguitats després de la seva
estada a Paris, on va aficionar-s’hi. Posseia collecci6 propia i sembla que era
una persona propera a Santiago Rusifiol."¥* Gémez Novella és un personatge
molt interessant perque va ser un dels primers en excavar, cap al 1908, els tes-
ters ceramics medievals de Manises i Paterna, juntament amb I'antiquari Jo-
sep Almenar Garcia. La Junta de Museus de Barcelona acabaria comprant els
objectes extrets d’aquestes excavacions i Josep Costa Ferrer va viatjar el 1921
a Valencia amb Joaquim Folch i Torres, director dels museus d’art barcelo-
nins, per ajudar-lo en 'adquisicié d’aquests fons, entre ells, la colleccié de
Goémez Novella, tal com explica Costa en un article del 1964.49 A banda
d’aquesta operacid, a I’Arxiu Costa hi ha un rebut del 7 de juny de 1918 que
demostra que Costa va comprar-li per 5.000 pessetes «el resto de los objetos
tenicios y una vitrina de concha de la coleccién Brauner»."° Igualment, entre
les nombroses fotografies que es conserven a I'arxiu, hi trobem diferents re-
trats de Josep Costa Ferrer realitzats per Novella, de gran qualitat plastica pel
joc amb llums i obra, una de les especialitats de Gémez Novella." I no hi
manca, tampoc, alguna anotaci6 al quadern de comptabilitat nim. 1 relativa a
la compra a Novella d'una cadira «bri a bri» per 175 pessetes, al febrer del 1927.

Manuel Nacher (carrer del Doctor Sumsi 8, 4t 2a, Valéncia).s> Sembla que
era el propietari del Café El Siglo, a Valéncia. Es conserven a I'arxiu una qua-
rantena de cartes d’entre el 1928 i el 1935. Nacher aconseguia a Costa mobilia-

147. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

148. Pel que faa Gémez Novella, vegeu: Mufioz, 2015 i també Cancer [sense datar].

149. Costa, 1964.

150. També hi ha el rebut de la compra de la collecci6 per part de Novella a Hugo Brauner,
pel mateix preu i de tres dies abans, cosa que vol dir que va fer d’intermediari a favor de Costa.
La Brauner és una de les colleccions amb les quals amplia el seu fons arqueologic excavat a Puig
des Molins, i que després intentara vendre a la Junta de Museus.

151. Sobre la seva faceta de retratista, vegeu: Baeza et al., 2008.

152. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Mari6 Vaquer.
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ri, escultures, ceramica de Manises i Alcora, teixits i objectes de decoracié.
Com la resta d’intermediaris agents amb els quals treballava Costa, també
s’encarregava de gestionar 'enviament i transport dels objectes, a Barcelona
o a Palma. No acostumava a oferir-li peces de pintura o escultura medieval,
pero, en una carta del 17 de juny de 1929, li parla d’un «templete géticoy 6 ta-
blas mas» que un colleccionista de Valéncia volia vendre.’3 En una altra carta
del mateix any li diu que estava intentant comprar unes butaques i que I'anti-
quari Paul Tachard s’hi havia posat pel mig. Altres cops I'informava sobre bo-
tigues d’antiguitats que obrien a Valéncia, o sobre I'activitat de comerciants
com un tal Guarner, que movia molt de material i que reservava peces per a
Costa. Nacher també li feia d’enlla¢ amb clients valencians als quals mostrava
fotografies d’obres que Costa tenia a la seva galeria, com el marques de Beni-
carl6 (Juan Pérez San Millin y Miquel Polo) o el marques de la Calzada.
Teodoro Prades Prades (Vilafranca del Cid, Els Ports, Castell6).54 Era
pintor d’ofici. Sens dubte, és un dels proveidors més rellevants de Costa,
d’acord amb la cinquantena de cartes, d’entre el 1924 i el 1934 (Ia majoria s6n
de 1929-1930), conservades a I'arxiu i amb el que es recull al quadern de comp-
tabilitat nim. 1, en que consten nombroses adquisicions. Sobretot li submi-
nistrava teixits i ceramica, pero també mobles, pintures i altres objectes. Era
un home especialment fidel a Costa, molt servicial i abnegat, a qui reservava
preferentment els objectes i li donava prioritat respecte d’altres compradors.
El seu radi d’actuaci6 era a la comarca dels Ports i a la zona del Baix Arago,
que incloia les provincies de Castell6 i Terol, tot i que en ocasions arribava
fins a Alacant. L’informava també sobre peces medievals i, especialment, re-
taules gotics, d’acord amb un advertiment de Costa, que hi estava especial-
ment interessat. El volum d’informaci6 que proporcionen les cartes és ingent,
amb dades sobre retaules com els de Cinctorres, Alfambra, o Pancrudo, entre
d’altres. També s’encarregava de contractar obrers per efectuar excavacions
en jaciments arqueologics, com les que es van dur a terme al castell d’Alfam-
bra cap al 1934. Els objectes extrets d’aquestes intervencions eren enviats a
Costa degudament embalats i encaixats.”s Una de les cartes més interessants

153. A la mateixa carta, Costa hi va dibuixar un pot de farmacia corresponent a un tipus
molt rar de Terol del segle X1v, amb escassos exemplars conservats. Vegeu, per exemple: Alva-
ro, 2002: 99, fig. 125.

154. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.

155. Peruna altra carta del 5 de juliol del mateix any, ens assabentem que tenien una segona
excavaci6 en marxa a Sollavientos (Allepas).
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és del 27 de juny de 1929, de més de deu fulls d’extensio, en la qual Prades ex-
plica un viatge per terres de Castell, seguint les instruccions de Costa, a la
recerca de retaules gotics. Va passar per Betxi, Llucena, 'ermita de Sant Bar-
tomeu de Villahermosa del Rio, Cinctorres, Tronchoén, Cati, Albocasser i
Mosquerola. L’expedici6 va comportar reunions de Prades amb mossens i se-
cretaris d’ajuntaments, i demostra que es movia molt bé perque coneixia a
tothomili obrienles portes. El document serveix per veure com treballava un
intermediari del mercat de 'art que coneixia perfectament el territori, amb
contactes, i que sabia localitzar les obres interessants perque tenia uns certs
coneixements.

José Alamar (carrer d’en Sanz 18, principal, Valéncia).’s® Comerciant va-
lencia que va tenir una relaci6 tardana amb Costa. En conservem un grup de
cartes del 1954 en qué, entre altres obres de les quals va adjuntar fotografia, hi
havia una Crucifixio que cal atribuir al Mestre d’Artés i que ha estat subhasta-
da en data recent.”” El mateix any li va oferir un Crist Salvador atribuit a Joan
de Joanes, una Transfiguracid de Crist, anonima, i una Pietat, anonima, obres
que proposava mostrar al colleccionista Santiago Esponai de les quals es con-
serven fotografies a I'arxiu. En una altra carta del mateix 1954, Alamar li va
oferir un Sant Pere amb una donant, igualment amb fotografia a I'arxiu, que
va ser adquirit per Costa i que va conservar-lo sempre a la seva colleccié del
Museu de Valldemossa;s® i altres obres que també volia que fossin mostrades
a Espona, que devia ser un bon client de Costa, tal com deduim del quadern
de comptabilitat nim. 1, on consten diferents adquisicions efectuades pel col-
leccionista.

Juan Vaquer (carrer de la Infanta 48, Ma().9 A 'arxiu es conserven cartes
dels anys 1940 i 1941. Era un important agent de Costa amb residencia a Maé
que li aconseguia obres i objectes per tota I'illa de Menorca. Li subministrava
mobiliari angles i mallorqui, pintures de diferent tipus, vaixelles i porcellanes
ibibelots en general. En una carta del 30 de juny de 1940 parlava a Costa d’uns
mobles anglesos i li comentava que els propietaris demanaven molts diners
perque hi havia un encariment de preus que «es culpa de ustedes».

156. AC, Caixa Comercio Espafia.

157. Abalarte (Madrid), 14-15 de desembre de 2016, lot 1112, 67 X 38 cm.

158. Posteriorment, Gabriel Llompart el va atribuir a Pere Terrenchs (amb dubtes). Ve-
geu: Llompart, 1977-1980: vol. 111, 167 (nim. 142); amb reproducci6 en blanc i negre al volum 11).
Vegeu també: Sabater, 2002: 368-369.

159. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.
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Francisca (Paca) Montoya (Calle Juan Mir Mir 29, Mad)."° Se’n conserven
una vintena de cartes datades entre el 1928 i el 1940. Li feia d’agent a Mad i li
aconseguia mobiliari del pais i angles, cornucopies, teixits, pintures i objectes
decoratius en general.

Edmundo i José Vacarises (carrer de la Infanta 18, Ma6).'** Fuster de pro-
fessio. A I'arxiu se’n conserven cartes del 1929. S’encarregava dels transports
de mobles des de Ma6 cap a Palma i també li buscava antiguitats, especial-
ment mobiliari.

Bartolomé Prats (Mad).'%> Venia a Costa mobiliari i antiguitats en general
procedents de Menorca. Se’n conserven una trentena de cartes d’entre el 1928
iel 1940, alguna d’elles amb dibuixos dels objectes que oferia a Costa.

Joan Vives Llull (Maé).’3 Pintor de I'escola de Pollen¢a, amic d'Hermen
Anglada Camarasa. Era propietari d’'una botiga d’antiguitats i de joieria que
havien muntat els seus pares, gestionada per la seva dona Antonia Campo-
mar, pero ell hi era al darrere. A I'arxiu es conserven una trentena de cartes
d’entre el 1932 i el 1942, algunes d’elles amb dibuixos de ceramica i mobilia-
ri.’% Informava Costa sobre mobiliari i antiguitats en general, com, per exem-
ple, de la venda del lot de mobles de la casa de José Maria Quadrado (1819-
1996), 'erudit menorqui del segle x1x autor d’alguns textos de la colleccié
Recuerdos y Bellezas de Esparia.

José Angulo Diaz de Otazu (Passatge Escudellers 7, Barcelona // Calle Vi-
toria letra A Miranda de Ebro, any 1930 // Calle Alcazar de Toledo 16, Miran-
da de Ebro, any 1941).’% Se’n conserven una vintena de cartes d’entre el 1930 1
el1941. El 1930 tenia residencia a Barcelona i Miranda de Ebro, pero comenta
a Costa que vol marxar de la capital catalana. El 1941 consta a Miranda de
Ebro com a exportador de patates i nous.’®® Angulo buscava tallistes a Costa
per decorar caixes de nuvia sense decoracio, una practica habitual entre els

160. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Mari6 Vaquer.

161. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Mari6 Vaquer.

162. AC, Caixa Comercio Espana.

163. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.

164. Altres cartes van adrecades a Josep Maria Costa per qiiestions relacionades amb la
galeria d’art, compra de pigments i pintures propies per vendre. A partir dels anys quaranta,
Vives Llull escriu preferentment a Josep Maria, fet que demostra que el pare s’havia retirat un
xic del negoci.

165. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.

166. Precisament, a Miranda de Ebro es conserva la seva casa, postmodernista del 1921,
obra de 'arquitecte Fermin Alamo Ferrer.
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antiquaris del segle xx. Es movia habitualment per Alaba i Navarra, i li submi-
nistrava antiguitats de tot tipus, especialment kutxas navarreses i mobiliari en
general, imatgeria religiosa, etc. Per exemple, entre les cartes d’Angulo n’hi
haun parell de 'any 1930 que li va enviar la priora del monestir de Salinas Afia-
na (Alaba), ja que estava intentant comprar-los un escriptori per a Costa. La
priora, a banda d’una quantitat de diners, demanava dues llaunes grans de sar-
dines i bonitol en escabetx, ja que eren disset monges al monestir «y con muc-
hos deseos de comer pesca».

Colleccionistes

L’Arxiu Costa proporciona un volum inabastable de dades sobre colleccio-
nistes, nacionals i forans, que van adquirir obres a Costa en el decurs de la
seva trajectoria com a antiquari. Pel que fa als anys de Barcelona, la documen-
tacio epistolar és escassa, com ja hem apuntat, cosa que podem suplir amb
I'exhaustivitat del quadern de comptabilitat nim. 1, en qué apareixen anota-
des detalladament les vendes que efectuava als seus clients barcelonins, molts
d’ells colleccionistes ben coneguts. En relacié amb els anys de Palma, la docu-
mentacié epistolar és molt més extensa, tot i que sembla que el seu trasllat a
lilla el va portar a desconnectar-se d'una informa important de la potent
clientela barcelonina per centrar-se en vendes a colleccionistes mallorquins
menys rellevants. L’excepcié en serien els March, que, sense cap mena de
dubte, en van ser els clients més importants i els que van fer guanyar més
diners a Costa en tota la seva trajectoria. Com en els apartats anteriors, oferi-
rem una seleccié de noms amb alguns dels colleccionistes més rellevants amb
els quals va treballar Costa.

Maties Muntadas i Rovira (1854-1927).7 No conservem epistolari inter-
canviat amb ell, pero el seu nom apareix algun cop anotat al quadern de comp-
tabilitat nim. 1, com quan va adquirir a Costa dos gerros daurats anglesos al
tebrer del 1924, dues teles pintades amb santa Anna i un paisatge (juny del
1924,2001100 pessetes), o una tela pintada amb la Sagrada Familia comprada
al maig del 1925. També hi consta el nom de la seva esposa, a qui I'antiquari va
vendre un vano el mateix any. Sabem que Costa li va vendre abans del 1931 un
Sant Antoni temptat pels dimonis avui conservat al MNAC (inv. 64065), on tam-

167. Barrachina, 2007; 2013. Pérez, 2021.

_215_



ALBERTO VELASCO GONZALEZ

bé es conserva un compartiment de predella del mateix retaule amb la Lapz-
dacid de Ramon Llull (inv. 40410). Totes dues taules formaven part d’un retau-
le dedicat a la Santissima Trinitat, sant Antoni Abat i el beat Ramon Llull,
realitzat cap al 1503 i originari de la capella dels terrissaires de 'església del
Sant Esperit del convent de Trinitaris cal¢ats de Palma. Es tracta d’'una de les
principals obres del pintor Joan Desi (doc. 1481-1520), que va realitzar en col-
laboraci6 amb Gongal Montalegre i Joan Catala.*®8

Eusebi Giell i Lopez (1877-1955). Comte de Giiell, colleccionista d’indu-
mentaria historica i dibuixos.’®® Al quadern de comptabilitat niim. 1 consta la
venda el 1924 d’un dibuix amb una vista de la catedral de Burgos per 225 pesse-
tes, que Costa havia adquirit a'antiquari Miguel Borondo."7° El mateix any li va
comprar uns capitells i un socol de talla i un conjunt de dotze cadires imperi.

Joaquim Casas Carb6 (1858-1943). Advocat, escriptor i editor, cosi del pin-
tor Ramon Casas. Al quadern de comptabilitat nim. 1 consten diferents ven-
des a un tal «Casas Carbéy, i podia tractar-se d’ell.”” Documentem la venda el
1924 d’una fruitera de ceramica amb la representacié de sant Francesc, que
Costa havia comprat a 'esmentat Borondo. També li va vendre al marg
del 1924 un sant Francesc de talla per 1.200 pessetes, que Costa havia adquirit
per lavia de I'intercanvi a Alexandre Soler i March I'any anterior, i al maig del
1925, un plafé de rajoles valencianes amb la representacié del mateix sant,
per 350 pessetes. Tot plegat indica que Casas potser colleccionava imat-
ges del sant francisca.

Lluis Plandiura (1882-1956).”7> A I’Arxiu Costa no existeix cap expedient
propi de Plandiura, tot i que al llibre de comptabilitat nim. 1 consten dife-
rents assentaments sobre vendes efectuades al colleccionista, com un marc
de talla el 1923, «x ventana gético-romanica» (1924, 1.200 pessetes),'” una cai-
xeta romanica pintada (1924, 1.500 pessetes), o un plat de ceramica catalana
amb un gerro (1924, 150 pessetes), entre d’altres. Tanmateix, al fons Plandiura

168. Barrachina, 2013: 40. Sabater, 2002: 375-384.

169. Bassegoda, 2016; 2021.

170. Sobre I'activitat d’aquest antiquari, vegeu: Sdnchez, 2019. Al quadern de comptabili-
tat ndm. 1 consten diferents compres i vendes a Borondo, a més. La més destacada és la venda
d’una marededeu flamenca, «<buena», per 12.000 pessetes i una talla de sant Miquel per 2.000
(abril del 1924).

171. Agraim aquest suggeriment a Adria Codina, descendent de Ramon Casas.

172. Berenguer, 2021a, on es recull la bibliografia anterior.

173. No sabem si es tracta de la mateixa documentada al quadern més endavant, amb data
de 4 de maig de 1924, venuda per 1.250 pessetes.
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de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona hem localitzat documentacié
diversa relacionada amb Josep Costa des del 1921 fins al 1940. La més interes-
sant és una carta del 25 de setembre de 1921 en que li ofereix un capitell la
descripci6 del qual permet identificar-lo sense problemes."7+ Es tracta d’'un
exemplar tardoromanic, realitzat en marbre, avui conservat al MNAC (inv.
5290),"75 del qual es desconeixia la procedencia, perd que, d’acord amb el que
afirma Costa a la carta, «va venir de Lleida», i que avui sabem que va vendre a
Plandiura. En aquest sentit, al mateix arxiu hi ha un rebut del 17 d’octubre de
1921 en que Costa declara haver cobrat de Plandiura 1.700 pessetes «por un
capitel [de] piedra romdnico y por dos sillones ingleses».'7® A banda, es con-
serven altres cartes, postals i nombrosos rebuts (1919-1924) que certifiquen
diverses adquisicions d’objectes a Costa, que van des de mobiliari fins a
marcs, ceramica, canelobres medievals de ferro forjat, objectes arqueologics,
teixits o alguna joia antiga. Pel que fa a pintura, només documentem la venda
d’'una obra de Dario de Rogoyos, segons un rebut del desembre del 1921.”77 En
una carta del 18 de febrer de 1940, Costali ofereix diferents exemplars de mo-
biliari isabeli, angles, un oli amb un retrat de dama de Franz Xaver Winterhal-
ter y «el retablo de San Miguel de Canillo (Andorra) de donde sacamos las
pinturas murales».” Sobre les darreres, és possible que s’estigui referint a les
de Sant Roma de les Bons, que van formar part de la colleccié Plandiura i que
avui es custodien al MINAC (inv. 15783), i de les quals sabem que van ser arren-
cades per ordre del Bisbat d’Urgell cap al 1927, data en que les va adquirir Jo-
sep Bardolet."” Si 'esment de Costa alludeix a aquestes pintures, avui conei-
xem, per tant, que ell també va participar en la compravenda. El grau de
proximitat entre Costa i Plandiura devia ser important, ja que a 'arxiu del se-
gon es conserva una postal enviada al setembre del 1950 des de Palma i signa-
da a mitges entre Costa i Rafael Benet (1889-1979), el pintor i critic d’art.’°
Alexandre Soler i March (1873-1949)."%' Arquitecte, historiador de l'art ca-
tala i colleccionista. A I’Arxiu Costa no se’n conserva documentacié episto-

174. Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB), fons Lluis Plandiura, ref. §D.54-7,
lligall 36, LP36-85.

175. Alcoy, 1994.

176. AHCB, fons Lluis Plandiura, ref. 5D.54-9, lligall 45, LP45-163.

177. AHCB, fons Lluis Plandiura, ref. §D.54-9, lligall 45, LP45-168.

178. AHCB, fons Lluis Plandiura, ref. §D.54-8, lligall 39, LP39-47.

179. Ylla-Catala, 2014: 31. Sobre aquestes pintures, vegeu: Tarradellas, 2017: 134-171.

180. AHCB, fons Lluis Plandiura, ref. 5D.54-9 - lligall 44, LP4-1.

181. Velasco, 2020; 2021.
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lar, pero al quadern de comptabilitat nim. 1 consta entre el 19231 el 1925 com-
prant i, sobretot, venent objectes d’arqueologia, teixits, un fragment de
retaule i ceramica. Entre els objectes adquirits per Soler a Costa, destaca una
cadira per 2.000 pessetes.

Romul Bosch i Catarineu (1889-1936)."%> Sempre s’havia dit que Costa li
havia fet d’assessor, pero faltaven evidencies documentals que ens parlessin
de la relaci6 comercial que van mantenir.’®3 A I'Arxiu Costa en tenim algunes,
tot i que no es conserva l'intercanvi epistolar entre ells. Basicament, i com era
d’esperar, Bosch comprava obres a Costa, tot i que documenten un cas en que
és ala inversa.’ Igualment, un cop Bosch ja havia dipositat la seva colleccié
d’art medieval als museus d’art de Barcelona com a garantia d’un préstec
(1934), pensem que devia vendre alguna cosa a Costa, ja que al’Arxiu Costa es
conserva un rebut de la Banca March del febrer del 1935 en que el darrer va fer
un ingrés de 3.000 pessetes a favor de Bosch i Catarineu.™ Hem vist que Costa
s’havia especialitzat en la venda de miniatures pintades, i sabem que Bosch
va formar entre els anys vint i trenta una important colleccié d’aquest tipus
de peces integrada per més de mil exemplars que, després, va passar a mans de
Julio Mufioz Ramonet.’¢ Es facil deduir que algunes peces d’aquesta collec-
ci6 de miniatures van ser subministrades per Costa.'¥” Ho confirmem amb els
llibres de comptabilitat, on apareixen nombroses anotacions de 1923-1926 de
vendes de miniatures a Bosch i Catarineu, entre elles, una de 4.500 pessetes
per diversos objectes d’aquest tipus, una altra de 21 exemplars més, i encara
una altra de quatre miniatures més (1.500 pessetes), tot i que no son les Gni-
ques. També es documenta la venda de mobiliari, diversos objectes decora-
tius i peces arqueologiques procedents d’Eivissa el 1924, un mant6 xineés
(marg¢ del 1924, 1.000 pessetes), un crist d’ivori frances (febrer del 1925, 2.000
pessetes) i un altre de mallorqui (febrer del 1925, 3.500 pessetes), «1 panuelo
cresp6n rojo-oro» (abril del 1926, 1.000 pessetes), i una altra peca similar a

182. Rivero, 2017;2023.

183. Rivero ja va intuir que la relacié entre ambdés va ser més estreta del que podria sem-
blar en un principi. Vegeu: Rivero, 2017: 143, ndm. 26.

184. Alquadern de comptabilitat nim. 1 documentem que Bosch vavendre a Costa «1 cua-
dro Chispero» amb atribuci6 dubtosa a Leonardo Alenza, per 9oo pessetes (gener del 1927).

185. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa.

186. Sobre la collecci6é de miniatures de Bosch, posteriorment propietat de Mufoz Ra-
monet, vegeu: Vifias, 2013.

187. A la secci6 de fotografies de ’Arxiu Costa es conserven una trentena d’imatges de
miniatures, i caldria comprovar si algunes es podrien associar a les que va vendre a Bosch.
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I'anterior (abril del 1925, 750 pessetes). Entre les obres pictoriques documen-
ten 'adquisicié a Costa d’'un quadre d’Eugenio Lucas (1923, 1.500 pessetes),'s
un retrat realitzat per Mengs (abril del 1924, 5.000 pessetes), « tabla Rena-
cimiento consagracion fraile obispo» (agost del 1924, 5.000 pessetes),”° «un
retablo muerte S. Valeriano [siglo} xvi» (novembre del 1924, 10.000 pesse-
tes),"" «1 tabla coronacion S. Victorio» (octubre del 1924, 6.000 pessetes),™?
una pintura holandesa amb bous (agost del 1924, 1.200 pessetes), i una pintura
holandesa amb gossos (agost del 1924, 1.000 pessetes), un retrat femeni
del pintor Ramoén Rosales,™: i cinc dibuixos de Valeriano Bécquer (gener del
1925, 750 pessetes). Una de les vendes més interessants, tanmateix, és la d’«x
frontal Virgen» el 26 de juny de 1925, per 15.000 pessetes,"?+ que de ben segur
cal identificar amb el frontal d’altar romanic originari del santuari de Rigatell
(Areny de Noguera), avui conservat al Museu Nacional d’Art de Catalunya
(inv. 35.701), que Costa havia comprat el mes anterior a Josep Bardolet per
5.000 pessetes, segons que consta al quadern de comptabilitat. L’obra va in-
gressar al museu a través de I'adquisicié d’una part de la collecci6é Bosch i Ca-
tarineu que es va fer a Munoz Ramonet el 1950.

Aquesta, tanmateix, no va ser 'operacié més significativa que van signar
tots dos. Sens dubte, la compra més rellevant va ser la de tres retaules gotics
procedents de la localitat de Puertomingalvo (Castelld), tots ells obra del

188. Es podria tractar de qualsevol de les diverses pintures d’Eugenio Lucas implicades en
el litigi que ’Ajuntament de Barcelona manté amb els hereus del colleccionista Julio Mufioz
Ramonet, que va ser qui va aconseguir bona part de la colleccié Bosch i Catarineu.

189. Entre les obres implicades en el litigi esmentat a la nota anterior i que havien format
part de la colleccié Bosch i Catarineu, es troben tres retrats de Mengs.

190. Molt probablement, es tracta de la Consagracid de sant Agusti (111 x 78 cm), una pintura
sobre taula atribuida a 'escola aragonesa d’inicis del segle Xv1 que consta entre les obres recla-
mades per I’Ajuntament de Barcelona als hereus de Mufioz Ramonet.

191. En un altre moment del quadern es torna a anotar com a mort de sant Victoria, pel
mateix preu.

192. Es podria tractar d’'una consagracié d’un sant bisbe (120 X 110 cm) de la primera mei-
tat del segle XvI que també forma part del litigi esmentat.

193. Es podria identificar amb un retrat femeni obra de Rosales que forma part de la recla-
maci6 citada a les notes anteriors, i que algun cop s’ha associat al pintor Gutiérrez de la Vega.

194. Com passa en altres ocasions, 'operacié apareix duplicada en un assentament poste-
rior (amb data de 7 de juny) del llibre de comptabilitat. Altrament, al mateix quadern i el ma-
teix any, tot i que més endavant, s’anota la venda a Bosch d’un «antipendium» per 7.500 pesse-
tes que havia estat adquirit préviament a Bardolet per §.000. Tanmateix, no descartem que es
pogués tractar d’'un pagament parcial per I'obra anterior.
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pintor Gongal Peris.” Un esta dedicat a santa Barbara i es conserva al
MNAC (inv. 35672), ja que hi va ingressar en el marc de 'operacié amb
Muinoz Ramonet quan aquest va retirar el diposit de la colleccié Bosch i Ca-
tarineu. El segon, fragmentari, estava dedicat a sant Cristofol i només con-
servava a inicis del segle xx la taula central amb el sant patr6 i el Calvari del
cimal. El compartiment central avui és una de les obres que estan en disputa
entre els hereus de Mufioz Ramonet i ’Ajuntament de Barcelona. I el tercer
estava dedicat als goigs de la marededeu i avui es troba al Nelson Atkins Mu-
seum of Art (EUA) (inv. 32-207 A-P), on va ingressar el 1932 a través de I'ad-
quisici6 directa a Bosch gestionada per Josep Gudiol Ricart i Harold Wood-
bury Parsons.'9° Per una carta del 1949 adre¢ada per Walter S. Cook al
director del museu nord-america, ens assabentem que el retaule va ser possi-
blement adquirit a 'església de Puertomingalvo per Costa abans del 1932.797
Aquesta informacié és realment fiable, atés que, com hem vist, Cook era
alg molt proper a Costa. Es segur que la compra es va efectuar abans del
1929, ates que dos dels retaules van participar en ’Exposicié Internacional
de Barcelona del 1929 i ja consten com a propietat de Bosch,™® juntament
amb un altre retaule, també de Gongal Peris, dedicat a la Mare de Déu de la
Llet, de procedencia desconeguda i que actualment forma part de la polemi-
ca pel llegat de Mufioz Ramonet.” Tot indica, per tant, que Costa va adqui-
rir els tres retaules de Puertomingalvo, més aquest quart, poc abans. Al qua-
dern de comptabilitat nim. 1 de Costa no hi ha cap rastre d’aquesta compra
ni de la venda dels retaules a Bosch, pero intuim que aquesta important ad-
quisici6 en terres castellonenques es va efectuar a través de I'intermediari
Teodoro Prades, a qui ja ens hem referit, atés que en una carta del 6 d’agost
de 1929 Prades parla d’un capella, fill de la localitat de Puertomingalvo, «que
se metio para que el pueblo dejase sacar los retablos», i que convenia com-
prar-li unes obres que Prades li acaba d’adquirir per «entrar en amistad y en-

195. Sobre aquests tres retaules, vegeu: Ruiz, 2012.

196. Extraiem aquesta informaci6 de la fitxa de 'obra al web del museu. Vegeu: «<Goncal
Peris de Sarria. Altarpiece with Scenes from the Life of the Virgin». Nelson Atkins Museum or
Art [en linia]l. https://art.nelson-atkins.org/objects/26462/altarpiece-with-scenes-from-the-
life-of-the-virgin?ctx=fe231807-df2b-4ds55-9fr7-ad2ffaq17c7d&idx=768 (consulta: 13 abril 2024).
Vegeu també: Rivero, 2017: 143, nim. 26, que apunta que la compra es va efectuar per 25.000
dolars.

197. La carta apareix citada a la fitxa de 'obra esmentada a la nota precedent.

198. Exposicid, 1929: 361, cat. 2536-2538.

199. Sobre aquest altre retaule, al qual li manca la predela, vegeu: Ruiz, 2012: 51-54.
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tera confianza con él».2°° Es a dir, aquesta compra que ara havia gestionat
Prades era una mena d’agraiment per la gesti6 a Puertomingalvo i demostra,
per tant, que Prades i Costa van ser els artifexs de la sortida dels tres retaules
de lalocalitat i la venda en bloc a Bosch. El colleccionista, per la raé que fos,
el 1932 va decidir desprendre’s del Retaule dels Goigs i vendre’l al museu
nord-america a través de Josep Gudiol.

Alfons Macaya Sanmarti (1878-1950).2°" Colleccionista de vidre. Al qua-
dern de comptabilitat nim. 1 consta la venda el 1925 de set copes de vidre, la
majoria d’elles catalanes amb lacticinis, a més de dues d’angleses, per un preu
que oscillava entre les deu i vint pessetes cadascuna.

Damia Mateu i Bisa (1864-1935). Industrial i colleccionista. Figura ben
coneguda com a colleccionista gracies als estudis de Jaume Barrachina.>** Al
quadern de comptabilitat nim. 1 documentem 'adquisici6 a Costa d’una
marededeu romanica, restaurada, per 1.000 pessetes, un plafé de rajoles va-
lencianes per 200 pessetes, i «1 cuadro [de] azulejos» per 100 pessetes, al no-
vembre del 1925. Al gener del 1926 s’anota la venda d’una pintura de Luca
Giordano per 15.500 pessetes, una quantitat molt important, a un tal «M. Ma-
tew. Es podria tractar del fill de Damia Mateu, Miquel, i pel que fa ala identi-
ficaci6 de I'obra entre les actualment conservades a les colleccions dels Ma-
teu, per eliminaci6, hauria de ser 'actualment catalogada com a copia de
Giordano que mostra un autoretrat del pintor representat com a filosof grec
(inv. 1407, 95,5 X 75,5 cm)>°3. D’altra banda, al gener del 1927 Costa va vendre a
Damia Mateu «1 santa Virgen talla plana», per 850 pessetes. Pel que faala
documentaci6 epistolar, en una carta del 20 de desembre de 1928 Mateu co-
menta a Costa que s’havia repensat 'oferta que li havia fet d’'uns objectes ar-
queologics trobats fortuitament per un llaurador a Mallorca. Es tractava d’'un
cap de bou i dues banyes de bronze pels quals, inicialment, volia pagar 2.730
pessetes, pero que ara només estimava en 2.000. A ’Arxiu Costa es conserva,
amés, una fotografia d’aquests objectes (figura 11).2°4

200. AC, Caixa Comercio Bohigas Mateu Marié Vaquer.

201. Doménech, 2022;2024.

202. Barrachina, 2007; 2021. Una aproximacié general al personatge a Padrosa et al., 2014.

203. Agraim aquesta informaci6 a Maribel Gonzilez, directora del Museu del Castell de
Peralada.

204. Barrachina va documentar la venda de Costa a Mateu de diversos objectes arqueolo-
gics procedents de les seves excavacions a Eivissa. Vegeu: Barrachina, 2014: 116.
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F1Gura 11. Cap de bou i dues banyes de bronze trobats en un jaciment desconegut de Mallorca.

Venuts per Josep Costa Ferrer a Damia Mateu el 1928. Fotografia: Arxiu Costa.

Ala part inferior de la mateixa carta, hi consten unes anotacions a ma de
Costa on parla d’'un camafeu que havia d’aconseguir (Mateu era colleccionis-
ta de camafeus), i que el colleccionista volia, a més, una parella de plats de re-
flex metallic. També llegim una anotaci6 de 2.500 pessetes, escrita en lletra
gran, potser relativa al preu dels objectes arqueologics i 4.000 per un sepul-
cre. Una segona carta del 13 de gener de 1929 confirma que Mateu va comprar
les peces arqueologiques per 2.500 pessetes, i que el sepulcre era un de gotic
que Costa havia ofert I'any abans a la Junta de Museus.?> Una altra carta de
Mateu del 30 de gener de 1929, i 'esborrany manuscrit de resposta de Costa,
de I'1 de febrer, ens informen sobre una operacio relativa a la venda d’unes ta-
nagres, és a dir, unes peces arqueologiques en terracota, que Mateu va acabar
rebutjant tot i haver tancat el tracte. Costa li comentava que, si es feia enrere,
es quedés el sepulcre gotic, que encara es trobava a les dependencies del Mu-
seu de Barcelona.>°¢

205. ANC, Junta de Museus de Catalunya, Actes, acta de la sessi6 de la Junta de Museus
de Barcelona del 17 de marg de 1928, ref. ANCr1-715-T-714.

206. La correspondéncia entre Costa i Mateu es troba a AC, Caixa Comercio Bohigas
Mateu Mari6 Vaquer.
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Fernando Benet Rasb6 (1880-1954).2°7 Al quadern de comptabilitat nam. 1
consten diverses entrades amb el cognom «Benet», tot i que no sabem si cor-
responen a aquest colleccionista, o bé al ja esmentat Rafael Benet, critic d’art.

Santiago Espona i Brunet (1888-1958).2°8 La correspondéncia no ho certifi-
ca del tot, pero Espona devia ser un bon client de Costa, d’acord amb el que
hem vist més amunt i les anotacions que trobem al quadern de comptabilitat
ndm. 1 en que apareixen diverses vendes d’entre el 1923 i el 1926 al colleccio-
nista, ja sigui de mobiliari, pintures, marcs, ceramica catalana, un braser, una
placa de metall, un rellotge lacat verd (3.500 pessetes), un lot de 100 rajoles
aragoneses (1.500 pessetes), o quatre cornucopies d’estil Lluis XIV (650 pes-
setes), etc. Entre la correspondéncia només trobem quatre cartes d’entre el
1928 i el 1953; un exemplar del cataleg editat el 1958 per 'Ajuntament de Bar-
celona amb motiu del llegat del colleccionista als museus de la ciutat,*® i una
fotografia d’'una arqueta esmaltada de Llemotges de cap al 1200 amb els tres
reis avui conservada al Louvre d’Abu Dhabi (inv. LAD 2009.025).2"° Al revers
de la imatge, sense data, consta que en aquell moment es conservava a la col-
lecci6 Espona.

Joan March Ordinas (1880-1962), Bartomeu March Servera (1917-1998) i
Joan March Servera (1906-1973). Els membres de la familia March, sense cap
mena de dubte, van ser els clients més rellevants que Costa va tenir durant
tota la seva trajectoria professional, i aixi ho atesta la ingent documentacié
que conserval’Arxiu Costa. La nissaga colleccionista s’inicia amb Joan March
Ordinas, que va traspassar els interessos culturals als dos fills, Bartomeu i
Joan, que també van ser bons clients de Costa. De fet, el nostre protagonista
va ser 'home de confianga de tots ells en materia d’art i antiguitats i li podem
atorgar la funcié d’assessor de tots tres, ja que, a banda de vendre’ls obres i
objectes de Galerias Costa, també els gestionava les adquisicions externes, el
contacte amb especialistes, organitzava visites d’interessats per veure les col-
leccions i va dirigir els treballs de decoracié de les seves residencies mallor-
quines i la de Madrid, juntament amb l'arquitecte Gabriel Alomar, amic i
també client de Costa. El vincle amb els March va ser tan profund que el fill

207. Bar6niGoma, 2023: 58.

208. Barrachina, 2007. Berenguer, 2021b.

209. Legado, 1958.

210. Vegeu «Reliquary Casket with the Three Magi». Louvre Abu Dbabi [en linial. https://
www.louvreabudhabi.ae/en/explore/online-collection/reliquary-casket-with-the-three-magi
(consulta: 14 abril 2024).
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de Costa acabaria donant la biblioteca paterna d’art i temes mallorquins a la
Fundaci6 Bartolomé March.

L’Arxiu Costa conserva diferents materials relacionats amb els March.
Com ja hem vist, existeixen, en primer lloc, dades sobre aquesta familia als
quaderns de comptabilitat nim. 10, 111 12, i també algunes més als quaderns
nam. 2 i 3. Tanmateix, el volum més important de documentaci6 és una de les
caixes en que la documentaci6 s’ordena alfabéticament, atés que és monogra-
fica sobre els March.*" Esta integrada per centenars de documents que expli-
quen laintensa relacié que Costa va mantenir amb ells durant totalavida. Amb
Joan March Ordinas es coneixien de petits perque van coincidir a 'escola. Ar-
ran de diverses operacions de venda durant els anys trenta, el vincle es va con-
solidar, i es refermara a partir del moment en qué Costa va intervenir en la de-
coraci6 del Palau March de Palma (1940-1945),> ubicat al mateix carrer del
Conquistador on tenia la galeria. El projecte el va dirigir 'arquitecte Luis Gu-
tiérrez Soto i també hi va collaborar el pintor Josep Maria Sert.>’3 Costa també
va participar en la decoracié del Palau d’Aiamans que els March tenien a Llose-
ta, alaresidencia de Sa Torre Cega (Cala Ratjada), ala de la finca de Ses Comu-
nes, ala de Sa Vall o ala decoracié de l'edifici dels March al carrer de Nufez de
Balboa a Madrid,*™ totes elles residéncies que van ser embellides amb obres
d’art, mobiliari i antiguitats procedents del negoci de Costa. En un cas, fins i
tot, es conserva un croquis de la decoracié interior que cal atribuir a Costa, el
relatiu a una de les estances de Cala Ratjada; o els planols de la reforma i deco-
raci6 del pis de Juan March Ordinas al palau de Palma, segurament correspo-
nents al projecte de Luis Gutiérrez Soto (amb data del febrer del 1940).

D’aquestes operacions amb els March hi ha multitud d’anotacions, factu-
res i llistes d’objectes venuts per a les diferents residencies familiars, a més
d’estats de comptes que posen de manifest el gran volum d’operacions efec-
tuades i els guanys que en va tenir Costa, la majoria dels anys quaranta del se-

211. AC, Caixa M March.

212. Murray i Pascual, 1988: vol. 11, 242-243.

213. Costa, 1961.

214. Sobre la seva intervenci6 a Sa Vall, Costa va publicar un article en qué comentava el
procés de reforma dirigit per 'arquitecte Alomar i comenta les obres d’art i la decoracié inte-
rior, i hi esmenta la taula del Miracle de la Mare de Déu del Roser i el cavaller de Colonia ala qual
hem alludit més amunt, i altres pintures gotiques que segurament ell mateix havia subminis-
trat. Vegeu: Costa, 1963. Sobre les diferents pintures gotiques que van ser propietat de Costa,
algunes d’elles venudes als March, vegeu-ne diferents esments a Sabater, 2002: 83, 109, 132-133,

142, 250, 285, 347-348, 351 (nota 172), 362 (nota 237), 368, 370-372, 385, 389-390 1 413.
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gle xx. La suma dels imports d’obres i objectes venuts que consten en el glo-
bal de llistes supera els quatre milions de pessetes, amb la llista més antiga
corresponent al 1935 i la més recent al 1969. Només com a exemple de I'ex-
haustivitat d’aquesta documentacid, es conserva una llista amb les 56 obres
d’Eugenio Lucas de les quals era propietari Juan March Servera, per ales quals
Costa va subministrar marcs (3.630 pessetes en total).

Dr’altra banda, Costa va proporcionar elements arquitectonics antics que
es van reaprofitar en la construcci6 i rehabilitacié dels edificis.> L’arquitecte
personal dels March era'esmentat Gabriel Alomar, gran amic i client de Cos-
ta. De fet, va ser el darrer qui va posar en contacte Alomar amb els March per-
qué es fes carrec dels diferents projectes arquitectonics familiars.>® A les seves
memories recull que quan treballava en els projectes de Sa Vall i el palau dels
March a Palma, 'antiquari Arthur Byne, que havia mort el 1935, tenia desmun-
tats i embalats els enteixinats del palau dels ducs d’Osuna a Marchena (Sevilla),
i que Costa els va adquirir per als March i els va collocar a les dues residencies
esmentades.?”7 Precisament, a ’Arxiu Costa, a la caixa de documentaci6 rela-
cionada amb els March, es conservauna carta de ’historiador Antonio Gémez
Castillo, dels anys quaranta del segle XX, en que li comentava a Costa, entre al-
tres coses, que les caixes dels tres sostres encara no s’havien pogut embarcar, i
també li enviava la fotografia d’un altre enteixinat pel qual demana 20.000
pessetes. A la carta apareix esmentat 'arquitecte Luis Gutiérrez Soto, I'arqui-
tecte que dirigia els treballs del palau de Palma. A continuacid, apareixen di-
versos rebuts de tramesa i la factura d’'una empresa de transports, del 14 de juny
de 1943, per 32 paquets de «<madera labrada», amb un pes de gairebé 2.500 kg
i assegurats en 50.000 pessetes —existeix copia de la polissa—, que s’envia-
ven a Galerias Costa i que podrien correspondre a I'enviament dels enteixi-
nats. A llapis, manuscrit, hi apareix el nom de Joan March Ordinas.*® El cost
de 'enviament va ser d’unes 3.000 pessetes, que si el sumem al de compra, fan
un total aproximat de 23.000. La xifra coincideix amb la que apareix en una
llista de comptes de cap al 1947 de Costa amb Joan March Ordinas, en que
s’anota una partida de 23.500 pessetes per «3 artesonados (capilla y escalera)»
per al palau de Palma. En definitiva, aquests documents podrien aludir, entre
d’altres, a 'enteixinat que avui es conserva a la sala d’exposicions del Palau

215. Merino i Martinez, 2022: 127.
216. Alomar, 1986: 23-32.

217. Op. cit.: 27.

218. AC, Caixa M March.
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March, actual seu de la Fundaci6 Juan March, del qual es desconeixia l'origen i
que Valls sospitava que podria no ser original de la casa.>® Efectivament, la
data de realitzacié a les obres al palau (1940-1945) coincideix amb la data que
Costa va adquirir els enteixinats al citat Gémez Castillo i amb la informacié
que ofereix Alomar sobre la seva procedéncia sevillana.?*°

La documentaci6 de I'’Arxiu Costa certifica que Costa s’encarregava de tra-
mitar les ofertes d’obres que rebien els March. Veiem que, molts cops, els pro-
veidors feien les ofertes directament a ell perqueé sabien que Costa era el filtre
que calia passar. També s’encarregava de fer les gestions pertinents amb els
propietaris, ja fossin particulars o antiquaris. Un exemple n’és 'adquisici6 el
1945 d’una série de pintures de Juan de Valdés Leal dedicats a santa Clara pro-
cedents del convent de Santa Clara de Carmona (Sevilla) (1652-1653),>* que Joan
March Servera va adquirir a Dolores Simé, vidua de 'arqueoleg i historiador
Jorge Bonsor (1855-1930), per 360.000 pessetes.??? El lot adquirit incloia tres
obres més de petit format («una pareja de Angeles y dos bocetos»), del mateix
pintor. Costa es va encarregar de tramitar 'operaci6 i pagar a la propietaria.
Avui es conserven a la seu de la Fundacié Juan March de Palma. També realit-
zava per als March els inventaris i les valoracions de béns mobles continguts a
les seves residencies, com el que van efectuar a quatre mans amb l'arquitecte
Alomar de tot el que hi havia a la residéncia madrilenya familiar (1958), un con-
junt realment impressionant d’obres d’art, mobiliari i decoraci6 aleshores valo-
rat en gairebé tretze milions de pessetes. També va fer la valoraci6 d’algunes
colleccions adquirides pels March en bloc, com la del Conde los Gaitanes com-
prada abans del 1936. I, molt probablement, Costa va ser I'intermediari o la per-
sona clau perque la celebre collecci6 d’arquetes d’Oleguer Junyent fos adquiri-
da per Bartomeu March durant els anys seixanta, posteriorment dispersada.3

219. Valls, 2021: vol. 1, 246, vol. 11, annex 11, fig. 410, annex I11, fig. 181, 431-432 i 449.

220. A més, es conserven diverses cartes d’Antonio Gomez Castillo i Luis Gutiérrez Soto
a AC, Caixa G Girard Guinovart en qué es parla de la compra dels enteixinats i la seva installa-
ci6 al palau dels March, juntament amb la venda d’unes pintures de Bernabé de Ayala que ha-
vien estat estudiades per Gémez, que ell mateix oferia, i que anaven destinades a les collec-
cions dels March.

221. Valdivieso, 1992: 261-262. Villai Mira, 2001. Costa esmenta aquestes obres en un arti-
cle divulgatiu publicat el 1963 sobre la residéncia dels March a Sa Vall; vegeu Costa, 1963.

222. A T'Arxiu Costa hem localitzat dos rebuts signats per Dolores Sim6, amb data d’1 de
desembre de 1945.

223. Sobre I'adquisicié de la collecci6 d’arquetes per Bartomeu March, vegeu: Exposicidn,
1979. Beltran, 2017. Aguil6, 2022 i també Beltran, 2023.
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En definitiva, Costa va ser sempre I’home de confianga dels March, i ho
demostra que Joan March Servera l'autoritzés per recuperar els béns artistics
que s’havien confiscat a la familia el 1936 a Madrid, segons que atesta la docu-
mentacié conservada a ’Arxiu Costa. D’altra banda, i com ja hem vist més
amunt, Costa gestionava les visites d’experts per veure obres de la colleccié
March, com ho prova una carta del 1951 de Harold E. Wethey (1902-1984),
especialista en escultura hispana i professor de Harvard, que volia veure unes
pintures d’Alonso Cano i Valdés Leal. En resum, el volum d’informacié i da-
des sobre la relacié de Costa amb els March és ingent i es mereix un estudi
monografic que permeti acarar la documentacié de I’Arxiu Costa amb les
obres d’art i els espais encara conservats a les residencies d’aquesta illustre
familia. Sense cap mena de dubte, el resultat podria esdevenir un esplendid
treball sobre la formacié de les colleccions dels March, les més importants
formades a Mallorca durant el segle xx.

Gabriel Alomar i Esteve (1910-1997).2>4 Arquitecte. Va arribar a ser vice-
president 'ICOMOS.?*s Amic i gran collaborador de Costa en els projectes
amb els March, com acabem de veure. A I'arxiu hi ha una petita llista d’objec-
tes que livavendre, una fotografia d’'un mapa que formava part de la seva collec-
ci6 i, finalment, una nota del temps en qué Alomar era el comissari general del
Patrimonio Artistico Nacional (1967-1975), quan li va preguntar a Costa si ja
havia visitat el Museu de Muro, avui subseu del Museu de Mallorca, i que Alo-
mar va contribuir a fundar cedint una casa de la familia. A la nota 'arquitecte li
agraia que «En cuanto a antigiiedades, he aprendido mucho de ud., y no lo olvi-
do». L’arxiu conserva també 'avantprojecte, acolorit, d’Alomar per ala residen-
cia que l'escultor Joan Borrell i Nicolau (1888-1951), collaborador de I'arquitec-
te i de Josep Costa Ferrer en la decoraci6 de les residencies dels March, s’havia
de construir a Cala d’Or, la urbanitzaci6é promoguda per Costa a partir del 1933.

Josep Costa, col'leccionista
No podem dir que Josep Costa Ferrer fos un colleccionista, pero, com la gran

majoria d’antiquaris, guardava antiguitats a casa seva que no estaven a lavenda
i que formaven part de la decoraci6 de les seves residéncies, que eren diverses.

224. AC, Caixa A Alcover Alomar.
225. Sobre el personatge, vegeu: Lacuesta, 2016 i Vibot, 2016.
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Per exemple, els hereus encara posseeixen una de les cases que Costa es va fer
va construir ala urbanitzaci6 que va promoure a partir del 1933 a Santanyi, Cala
d’Or, la qual encara conserva bona part de la decoraci6 original que inclou mo-
biliari angles i castella, pintures, escultures i, fins i tot, alguna talla medieval
(figura 12). Alla també es custodien encara bona part dels béns que va adquirir
auna descendent de Lady Hamilton, 'amant de I'almirall Nelson.?

FiGura 12. Interior d’'una de les cases (Can Costa) de Josep Costa Ferrer a
Cala d’Or (Santanyi), al setembre del 1951. Fotografia: Jeroni Juan Tous
(Arxiu Costa).

Els hereus conserven també la segona residéncia que I'antiquari es va cons-
truir a Centelles, la localitat d’origen de la seva dona, Modesta Gispert. La
decoraci6 es troba intacta, d’'un estil que respon als gustos d’'un antiquari amb
interessos diversos i que reflecteix el seu periple vital per Catalunya i Mallor-
ca (figura13). La decoracid, forga eclectica, cal associar-la als models habituals
de segona residéncia entre els colleccionistes catalans, amb elements decora-
tius vinculats a ’art popular, mobiliari catala d’¢época barroca, incloent-hi una
calaixera de Torroella de Montgri, mobles mallorquins, altres d’estil angles
i de castellans, a més de rajoles d’oficis i ceramica i vidre catala, elements
de vaixella, pintures del barroc hispa, pintura moderna (Jaume Passarell,

226. Marés, 1977: 229.
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Francesc Camps Ribera o Josep Coll Bardolet), una colleccié de brodats de-
vocionals (treballs de monja) amb iconografia religiosa, i una petita bibliote-
ca. La casa inclou un jardi romantic decorat amb elements de lapidari, entre
d’altres, una mena d’estructura amb capitells, molt erosionada, que apunta a
una cronologia romanica.?”” Costa va dur a terme el projecte de Centelles en-
tre els anys vint i trenta, d’acord amb la documentaci6 conservada a 'arxiu.>?
Elnostre protagonista es va implicar, a més, en el teixit associatiu i cultural de
lalocalitat, com ho demostra un diploma conservat a la casa que li va ser con-
cedit per la Societat Coral La Violeta Centellense el 1903, que el va nomenar
soci honorari pels merits i serveis prestats.*

F1GURA 13. Interior de la residéncia de Josep Cos-

ta Ferrer a Centelles (Barcelona), avui propietat
dels seus hereus. Fotografia: Alberto Velasco.

227. Fa uns anys es va publicar un article sobre la residéncia en una revista de decoracid,
amb fotografies de I'interior. Vegeu: Basualdo, 1989. Es va publicar un reportatge anterior a E/
Mundo en Auto, 6-8-1924.

228. AC, Caixa Barcelona Chicago Ibiza Centellas Portals Alcudia Pollensa. La documen-
taci6 sobre la casa és diversa, pero inclou dades tan curioses com una factura d'Hipolit Planas,
del 2 de gener de 1930, pels arbres que li ha plantat al jardi. A més, es custodien fotografies del
1955 que demostren que la decoraci6 roman gairebé inalterada.

229. Igualment, el 1979 i el 2011 se li van retre sengles homenatges. Vegeu: Homenatge,
1979 (que inclou, entre altres collaboracions, un text de Frederic Mares) i Picarol, 2011.
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Aquesta faceta colleccionista de Costa es va veure reflectida en els contin-
guts iles imatges de les guies turistiques sobre les Balears que editava des de
Galerias Costa. Com ja hem esmentat, abasten tematiques diverses i se’n van
ter multiples edicions i reedicions en diferents llengiies, que s’anaven modifi-
cant o ampliant en I'aparell grafic. Hi apareixen illustracions de nombroses
obres conservades en colleccions mallorquines, com la dels March, pero tam-
bé hi va incloure obres de la seva propietat, com veiem, per exemple, a la sego-
na edici6 de la guia de la catedral de Palma del 1948,%° en que apareix una de les
taules de Montanyana, una majestat romanica, una important gerra de cerami-
ca de Talavera, i, entre altres obres de la seva propietat, alguns dels comparti-
ments del retaule de Sant Miquel de Prats. En aquest darrer cas, la predella
consta com a propietat dels March, mentre que un dels compartiments narra-
tius que també illustra la publicaci6 apareix encara com a propietat de Costa.
Alaversi6 francesa de la mateixa guia, de cap al 1940, s’hi afegeix un conjunt
d’encensers romanics i gotics, pero la predella esmentada, en canvi, encara
apareix com a propietat seva. Per contra, un Ecce Homo de Joan de Joanes que a
la guia en castella constava com a propietat de la colleccié Estrany, a la versi6
francesa s’esmenta encara com a obra de la colleccié Costa. La versio francesa
s’illustra amb una imatge de la ja esmentada Ordenacio i primera missa de sant
Joan de Mata de Vicente Carducho, avui al Museo del Prado, que apareix com
a propietat de Costa, tot i que després la va vendre, precisament, a Estrany.

Pero si hi ha una iniciativa que si que respon plenament al perfil d’'un col-
leccionista és el museu que va promoure a la cartoixa de Valldemossa, que es
va inaugurar el 1957 amb més de dues-centes obres de la seva colleccié perso-
nal (figura 14). Es podria afirmar que aquella era propiament la seva colleccio.

A T'Arxiu Costa hi ha una caixa monografica amb la documentacié relacio-
nada amb la creacid, la gestio, els canvis i la clausura del museu, amb nombro-
ses fotografies de les obres, moltes d’elles a color, ja que el museu va restar
obert fins al 1991, en que la restauraci6 de la cartoixa va provocar que la col-
lecci6 es retirés i fos dispersada pels hereus.”" Entre la documentacié conser-
vada, hi trobem el contracte original per a 'obertura del museu, amb data de
28 d’abril de 1957, a través d’una concessié de Costa a Juan Antonio Palmer
Marroig, que incloia la cessi6 de les obres d’art. Al document s’estipula que
Costa obtindria un tant per cent determinat de les entrades venudes. Igual-

230. Furid, 1948.
231. AC, Caixa Museu Valldemossa.
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F1GuRra 14. Inauguracié del Museu de Valldemossa el 1957. Josep Costa Ferrer amb un grup de

persones entre les quals trobem E. Oliva, Pedro Moner i Jeroni Juan Tous. Fotografia: Foto
Balear (Arxiu Costa).

ment, es conserven diferents versions de 'inventari inicial de les més de
dues-centes peces dipositades, amb les valoracions economiques respectives.
La collecci6 estava integrada per exemplars de mobiliari, ceramica, pintura
antiga i moderna, escultures, exemplars arqueologics procedents de les exca-
vacions de Costa a Eivissa i en altres indrets, peces de vitrina, ivoris, docu-
ments autografs de fra Juniper Serra, etc. Entre els pintors representats de
I’escola mallorquina, hi havia Joan Piza, Pere Barceld, Joan Bauza, Antoni
Ribas, Agusti Buades, Ricard Anckermann, Tito Cittadini, Bartomeu Sure-
da, etc. I entre la resta, trobem obres de Salvador Mayol, Hermen Anglada
Camarasa, Santiago Rusifiol, Joan Borrell i Nicolau, Joaquim Mir, Casimir
Martinez i Tarrass6, Sebastia Junyer, Oleguer Junyent o José Gutiérrez Sola-
na, entre d’altres. També hi tenia exemplars de pintura antiga de mestres com
Marti Torner (un Sant Pere amb donant, ja citat), i altres amb atribucions exa-
gerades a Gérard David, Bartolomé Bermejo, Corrado Giaquinto o Goya.
També hi conservava els fragments procedents de I'església de Montanyana,
als quals també ja ens hem referit.

Els materials de I'arxiu relacionats amb el Museu de Valldemossa es com-
plementen amb una cinquantena de fotografies en blanc i negre i més d’'un
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centenar d’imatges a color amb l'interior de les sales, o bé obres fotografiades
individualment, a més d’una acta notarial del 1991 que adjunta un inventari
complet i fotografies individualitzades de les obres exposades en aquell mo-
ment (145), relacionada amb el tancament del museu. Entre les que es poden
identificar sense problemes trobem el fragment d’enteixinat del Corredor dels
Ciris de la catedral de Palma,*? i un lateral d’un dels bancs dels Jurats de la
Universitat de Palma, decorat amb les armes de la ciutat, procedent de la ca-
tedral de Palma. Avui es custodia a la Fundacié Mascort, a Torroella de
Montgri.*3 A lallista figuren diferents obres del pintor Agusti Buades (1804-
1871), un dels pintors preferits de Costa i al qual va dedicar, fins i tot, una mo-
nografia i alguna exposici6 a Galerias Costa, com ja hem vist oportunament.

Josep Costa Ferrer i Pablo Ruiz Picasso

Acabarem aquest recorregut amb un apéndix dedicat a la relacié que Costava
mantenir amb el pintor Pablo Ruiz Picasso, amb el qual va unir-lo una amistat
que es remunta als anys que tots dos van compartir a Barcelona, en qué coin-
cidiren al grup tertulia de la Cova Artistica. Malauradament, les cartes que
Picasso va enviar a Costa van desapareixer de I’ Arxiu Costa anys enrere, pero,
malgrat aix0, 'arxiu conserva encara alguns materials que testimonien aques-
tarelacid.?34 A banda, els hereus de Costa han conservat fins avui tres dibui-
xos de Picasso corresponents a aquell moment en que apareixen retratats Jo-
sep Costa Ferrer, Lluis Bagaria i Joan Vidal Ventosa (figura 15). Van ser
realitzats, per tant, en el context de la tertalia de la Cova Artistica, atés que
els tres n’eren membres i Picasso hi assistia també. El suport dels dibuixos és
un mateix paper pautat i presenten unes caracteristiques similars als retrats
que Picasso va realitzar de diversos personatges de 'entorn d’Els Quatre
Gats, i que va exposar en aquest local el 1900, com els d’Eveli Torent o Jaume

232. Vid. supra nim. 144.

233. Creixell, 2017: 66, cat. 26.

234. AC, Carpeta Caixa B Borras Brundige. Amb tot, ha quedat testimoni de I'existéncia
de les cartes enviades per Picasso a Costa en un text de Joaquim Torrents Lladé publicat al ca-
taleg editat el 1989 amb motiu de la reinauguracié de Galerias Costa; vegeu: Exposicion-homena-

7e,1989. Torres, 1997: 36, on apunta que, el 1971, un mes abans de la mort de Costa, Torrents el
vavisitar i Costa li va llegir un fragment d’una carta de Picasso en la qual li deia <només quedem
tuijo», afirmacié que suposava un reflex de la vella amistat que els unia.
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F1Gura 15. Pablo Ruiz Picasso, (d’esquerra a dreta) Josep Costa Ferrer, foan Vidal Ventosa i Liuds
Bagaria, 1898. Dibuix i ceres sobre paper, 15,4 X 10,5 cm, cadascun. Sense signar. Propietat dels
hereus de Josep Costa Ferrer.

Sabartés (conservats a Museu Picasso de Barcelona). Al revers dels tres cons-
ten tres inscripcions identificatives, amb lletra de Josep Maria Costa Gispert,
que els situa equivocament el 1903, ja que sén de cap al 1898.

Els tres dibuixos presenten trencaments i mostres d’haver estat clavats di-
rectament a la paret, cosa que segurament indica que formaven part de la de-
coraci6 de la Cova Artistica, ja que sabem, gracies a alguna fotografia antiga
dellocal, que les parets estaven embellides amb pintures i dibuixos. S’ha d’afe-
gir, amés, que es tracta d’obres inédites, encara que el retrat de Josep Costa
es va publicar al Diario de Mallorca illustrant una entrevista al fill de Cos-
ta coincidint amb el centenari del naixement del seu pare i en el marc de I'ho-
menatge que se li va tributar a Palma.?3 A 'entrevista el fill va afirmar que
Costa va ser amic de Ramon Casas, Joaquim Mir, Santiago Rusifiol i Picasso,
i que tenia obres de tots ells. Igualment, el retrat de Costa de Picasso va ser
esmentat, de passada, per Miquel Pons en un article sobre Picasso i Mallorca
publicat el 1982.23

A banda d’aquests tres dibuixos, els hereus de Costa conserven dues obres
més de Picasso, una petita tauleta amb la representaci6 d’una plaga de toros,
molt esbossada i esquematica, sense signar (figura 16), i un retrat de dona as-

235. Soler, 1976.
236. Pons, 1982: 150.
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FiGura 16. Pablo Ruiz Picasso, Cursa de braus, cap al 1900. Oli sobre fusta, 22,5 x 34 cm. Sense
signar. Propietat dels hereus de Josep Costa Ferrer.

seguda realitzat amb llapis i ceres, signat (figura 17). Cal deduir que es tracta-
ria d’obres iniciatiques, de la mateixa manera que les anteriors. D’altra banda,
entre els materials conservats a Arxiu Costa, hi trobem diverses aquarelles i
dibuixos primerencs de Bagaria, a més de caricatures que ell i Costa van rea-
litzar 'un de I'altre i de fotografies que proven una llarga amistat. Igualment,
sabem que Costa també posseia dibuixos de Joan Vidal Ventosa,?’ encara
que van ser disgregats de I'arxiu temps enrere. Tot plegat demostra que Costa
guardava un grat record dels anys d’amistat compartits amb els membres de la
Cova Artistica.

Draltra banda, la relacié amb Picasso queda atestada, també, en una cari-
catura conservada al Museu Nacional d’Art de Catalunya (45 x 33 cm, inv.
079251) redescoberta i identificada correctament en data recent per Eduard
Valles i Sebastia Sanchez, en que Costa va retratar Picasso pintant (figu-
ra 18).23% Aquesta amistat va fer que Picasso fos un dels artistes que van expo-

237. Sobre Vidal Ventosa, vegeu I'aproximacié recent de Valles, 2022.

238. Aquesta obra s’ha exposat en data recent a la mostra Picasso a la retina. Retrats d'artistes
catalans, celebrada ala Fundaci6 Palau de Caldes d’Estrac entre el 21 d’octubre de 20231 el 18 de
febrer de 2024, comissariada per Eduard Valles i Sebastia Sinchez, vegeu: Picasso, 2023: 65.
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sar a Galerias Costa en diferents oca-
sions. La primera el 1929, en el marc
d’una mostra collectiva de pintors
catalans avantguardistes en qué tam-
bé hi havia obres de Dali i Anglada
Camarasa. Segons el cataleg, del qual
es conserva un exemplar a ’Arxiu
Costa, Picasso hi va exposar una sola
obra, un retrat de senyora. Per un ar-
ticle de Juan Cabot Llompart publi-
cat el 1981 coincidint amb el cente-
nari del pintor, ens assabentem que
era una obra anterior al periode blau
ique no va trobar comprador.?

La segona exposici6 de Picasso a
Galerias Costa va tenir lloc durant
I'agost i el setembre del 1948.24° Va
ser monografica al voltant del geni

F1GURA 17. Pablo Ruiz Picasso, Retrat de dona,
cap al 1900. Dibuix i ceres sobre paper,

malagueny i s’hi van exhibir tres di-

buixos originals i una vintena de lito-
grafies, totes publicades aquell ma-
teix any per Curt Valentin.?#' Luis

30 % 23,3 cm. Signat «P. R. Picasso» a 'angle

inferior esquerre. Propietat dels hereus de
Josep Costa Ferrer.

Ripoll va apuntar que de les litogra-

ties se’n va fer un tiratge de 50 exemplars,*#* i diversos mitjans es van fer ampli
resso de 'exposicio, no sempre amb critiques positives.*# L’ Arxiu Costa con-
serva algunes fotografies de les litografies exposades, com Centaure, faune i
nimfa, del 1947, a més d’'una llista manuscrita completa de les obres i els preus
de venda. Juntament amb les litografies, es van exposar, com hem dit, tres di-
buixos originals de Picasso, titulats Mare 7 fill, de I'etapa blava de l'artista, E/
pintor Anglada Camarasa, i El pintor Sebastia funyent. Segons Perell6, «Creiem

239. Cabot, 1981.

240. Aquesta exposicié es varealitzar aprofitant una estada a Mallorca de Gerald Cramer,
important galerista i persona molt propera a Picasso; vegeu: Perell6, 1972.

241. Valentin, 1948.

242. Ripoll,1948.

243. Baleares, 2 i 11 de setembre de 1948; Correo de Mallorca, 5-9-1948; Ultima Hora, 22-9-
1948.
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que aquests tres dibuixos pertanyen, avui encara, a la Collecci6 Costa». Efec-
tivament, sabem que com a minim dos pertanyien en aquell moment a Costa.
El primer és el retrat d’Anglada Camarasa que va estar en mans dels seus he-
reus fins fa uns anys (avui es conserva en una colleccié6 particular). Es tracta
d’un dibuix ben conegut de I'artista i recollit al cataleg raonat de Picasso, i que
apareix reproduit al llibre de Harris sobre Anglada Camarasa (1929).244 A més,
I'autor del llibre, Sidney H. Harris, va contactar amb Costa en diferents oca-
sions per demanar-li informacié i permis per reproduir diverses obres d’An-
glada Camarasa, artista amb qui Costa també mantenia un vincle proper i di-
recte. Amb tot, la carta més interessant conservada a I’Arxiu Costa és una del
30 de marg de 1929 en qué Harris sollicitava a Costa que parlés amb Picasso
per demanar-li permis per a la reproducci6 del retrat d’Anglada Camarasa,
que Picasso havia realitzat quan era a Paris i que en aquell moment era pro-
pietat de Costa.>4

El segon dibuix propietat de Costa era el suposat retrat de Sebastia Ju-
nyent que hem mencionat. Tanmateix, es tractava en realitat d’'un retrat nu
del pintor Carles Casagemas (1880-1901). El dibuix, de cap al 1904, apareix
reproduit a Papers de Son Armadans el 1960 amb motiu de I'exposicié dedicada
a Picasso que Camilo José Cela, que tenia residéncia a Palma, va organitzar.>4°
En aquesta publicacié consta com a propietat de Josep Costa Ferrer i s’apun-
ta que anteriorment havia format part de la colleccié Junyer. Aixo explica
que presentés una firma apocrifa, afegida pels germans Junyer, que, com és
sabut, es van dedicar a falsejar la rabrica de I'artista en totes aquelles obres
que Picasso els havia regalat i que no va arribar a signar. La revista Papers de
Son Armadans va ser fundada per Cela, la qual cosa explicaria que el dibuix
passés posteriorment a mans del ceélebre escriptor espanyol. Tot i aixi, sabem
que Josep Maria Costa Gisbert el va vendre a Lluch Costa Amich,*#” familiar
seu i propietari de les Galeries Costa de Barcelona, segons que consta en una
anotacio de I’Arxiu Costa.

244. Harris, 1929.

245. Sobre aquesta qiiestid, vegeu: Codina, 2021.

246. Noticia, 1960. En aquesta exposicié del 1960 van participar també diverses obres de
Picasso propietat del pintor argenti Francisco Bernareggi, amic de l'artista malagueny i resi-
dent a I'illa. A I'’Arxiu Costa es conserven fotografies d’algunes d’aquestes obres amb el segell
del fotograf Jeroni Juan Tous, aixi com de dibuixos de Bernareggi retratant Picasso.

247. Lavenda es va realitzar després del 1973, ja que aquell any encara era propietat dels
Costa, segons que es comenta a Baleares, 15 d’abril de 1973.
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La tercera exposici6 de Picasso a Galerias Costa es va inaugurar el 7 de ge-
ner de 1956, i va comptar amb la collaboracié de la New York Graphic So-
ciety, editors de la UNESCO. Va ser una iniciativa que va suposar exposar
tretze reproduccions de gran qualitat d’obres célebres del mestre, segons que
veiem en algunes fotografies conservades a I’ Arxiu Costa, on també es preser-
va una copia del fullet promocional acompanyada d’una llista mecanografiada
de les tretze obres exposades, els titols i els preus corresponents. Com era
habitual, la premsa va acollir la iniciativa de manera entusiasta.>43

La quarta exposici6 de Picasso a Galerias Costa es va dur a terme a l'octu-
bre del 1957, i s’hi van exposar gravats al coure realitzats a la premsa de Roger
Lacouriere. A I'arxiu es conserva una copia del fullet6 que es va editar, a més
d’unallista mecanografiada d’obres i preus de venda. Hem d’afegir, finalment,
que, per a la promocié d’aquestes exposicions, Costa va encarregar una ma-
triu xilografica amb la signatura de Picasso, que es va utilitzar als fulletons
editats de les exposicions del 1948 i el 1956. La matriu s’havia conservat fins a
data recent aI’Arxiu Costa, pero avui es troba en una collecci6 particular.

A banda de les evidéncies documentals que han deixat aquestes exposi-
cions a I’Arxiu Costa, una de les qiiestions més rellevants sobre la relacié que
Picasso i Costa van mantenir és 'existencia d’'una matriu xilografica integrada
per diferents peces que mostra un tema erotic, en concret, una dona en posi-
ci6 clarament sexual amb un gran penis al costat. Aquesta matriu, a la qual li
manca una de les peces que la integraven —segurament de resultes del procés
d’inutilitzacié al qual devia ser sotmeés—, es va conservar fins a data molt
recent ales mans dels hereus de Costa, i avui es troba en una collecci6 particu-
lar. La representacié es correspon exactament amb els dibuixos de tematica
erotica explicita que Picasso va fer en un moment molt concret de la seva car-
rera, concretament, cap a 'any 1903.249 El més interessant és que la matriu xi-
lografica en qiiestié es pot posar en relacié amb una série de cartes de 1931-1933
conservades al’Arxiu Costa en que es parla sobre una iniciativa de Josep Costa
Ferrer que consistia en la realitzacié d’uns gravats de Picasso a través de dibui-
xos originals de I'artista. Els gravats s’havien de fer al taller parisenc del xilo-
grafista catala Lluis Bracons, i a les cartes es parla d'un contracte que Picasso
havia de signar mitjangant Sebastia Junyer, que hi apareix citat diverses vega-
des. A banda, al Musée Picasso de Paris hem pogut localitzar uns materials fo-

248. Baleares, 12-1-1956.
249. Vegeu sobre aquesta qiiesti6 el cataleg de 'exposici6 Baer et al., 2001.
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Ficura 18. Josep Costa Ferrer, Pintor (caricatura de Picasso) i

client [sense datar]. Tinta i llapis de color sobre paper,

45 % 33 cm. Signat «Picarol» a I'angle inferior esquerre. Mu-

seu Nacional d’Art de Catalunya (inv. 079251-D), adquisi-

ci6 de la colleccié Agell, 1963. Fotografia: Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona, 2024.

namentals sobre aquesta iniciativa, que inclouen diverses cartes de Bracons a
Picasso, dels mateixos anys, dues proves xilografiques realitzades amb la ma-
triu esmentada i, sobretot, el dibuix original de I'artista malagueny que, fins
ara, romania sense identificar i catalogar al fons de I'arxiu del museu.>°
Finalment, cal esmentar que a I’Arxiu Costa es conserven, també, un pa-
rell de fotografies, segurament enviades per Picasso, que ens parlen de la pro-

250. Sobre aquest tema, agraim 'ajuda prestada per Violette Andres i Simone Zimardi,
teécnics del Musée Picasso. Atesa la rellevancia d’aquests materials, tenim intencié de publicar
en el futur un estudi monografic en collaboracié amb Eduard Vallés, on en donarem a coneixer
la peripécia i circumstancia, juntament amb la documentaci6 esmentada.
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ximitat familiar que hi havia. En una d’elles, datada el 1961, s’aprecia el pintor
amb Paola Dominguin als bragos, de qui va ser padri, filla del torero Luis Mi-
guel Dominguin. La segona fotografia va ser realitzada davant de la casa de
Picasso a Canes i hi podem veure, segons una inscripcié que consta al revers,
el fill de Picasso. La nena que també hi apareix podria ser Catherine Hutin, la
filla de Jacqueline Roque i fillastra de I'artista.”” En qualsevol cas, I'existencia
d’aquestes imatges en mans de Costa certifica que la relaci6 entre ells anava
més enlla de 'ambit comercial. A banda, es conserva també una fotografia en
que Picasso apareix acompanyat de diverses persones, al revers de la qual es
troba el segell del fotograf Jeroni Juan Tous, que collaborava habitualment
amb Josep Costa Ferrer.

Per concloure, podem dir que Costa sempre va conservar amb zel i estima
les obres que posseia de Picasso. No li van faltar ofertes per vendre-les, com
ho certifica una carta conservada a I’ Arxiu Costa que li va enviar el 1952 el pin-
tor Domeénec Carles, amb qui Costa realitzava habitualment negocis relacio-
nats amb l’art i les antiguitats, en que li proposava fer alguna operacié amb
els Picassos de la seva propietat.»? En definitiva, la informacié recopilada i els
materials conservats a I’Arxiu Costa atorguen un context molt rellevant a les
diferents obres de Picasso que aqui hem presentat.
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