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Presentacio

El14 d’octubre de 2022, amb la inevitable regularitat a la qual ja estem habi-
tuats, ens vam aplegar de nou per compartir 'onzena Jornada Mercat de I'Art,
Colleccionisme i Museus. Una iniciativa de difusi6 cultural i de recerca que
organitzem anualment, des de 'octubre de 2011, el Consorci del Patrimoni de
Sitges ila Universitat Autonoma de Barcelona. La cita ha esdevingut un clas-
sic per a tots els estudiosos i els afeccionats de casa nostra, d’alguna manera
vinculats directament a aquesta amplia problematica cultural. En aquests
anys hem consolidat una participacio estable al'entorn d’una vuitantena d’as-
sistents presencials i de quasi dos centenars d’assistents virtuals mitjangant la
retransmissié en linia, una modalitat que la pandémia ens va imposar i que
ara, en fer-se norma, ens permet un major abast.

Des del ja llunya 2011 vam tenir clar que 'emocié en el directe de la Jorna-
da havia de completar-se amb un format classic i académic. Aquesta és la ra6
del llibre que teniu a les mans, que vol formalitzar les aportacions de recerca
que han aparegut de forma verbal a la Jornada. Sembla for¢a evident que el
conjunt de volums publicats al llarg d’aquesta década ens ha permes de tenir
un corpus d’informacions rellevants que s6n referéncia obligada en els camps
del colleccionisme de I’art, dels museus i del mercat.

El 2022 hem tornat a ser fidels a I'estructura habitual de la nostra progra-
macié. En primer lloc, calia parar atenci6 a la tasca feta per antics colleccio-
nistes la memoria dels quals corre el risc de desapareixer. Tres ponéncies ens
han rescatat les aportacions de Josep Vallet (1833-1909), Carmen Gil Llopart
(1868-1966) i Fernando Benet Rasb6 (1880-1954). Josep Vallet va ser un home
d’Església, director del Seminari de Barcelona i canonge de la Catedral, perod
alhora fou un dels primers colleccionistes interessats per I'art medieval, que
aplega taules i brodats de primer ordre, la majoria dels quals cedi com a llegat
testamentari a la Catedral. El Dr. Rafael Cornudella ens recupera la biografia
essencial del personatge i ens presenta el caracter de la seva colleccié artistica
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fins al limit de certesa que ofereix la limitada documentacié disponible, que
teia que fins ara les seves peces restessin confoses dins el conjunt del patrimo-
ni artistic de la seu.

Carmen Gil, comtessa de Vilardaga, ha estat una de les primeres dones
bibliofiles de casa nostra, ja activa a la primera decada del segle xx, que va
aplegar una extraordinaria colleccié de lamines i revistes de moda del se-
gle x1x i d’¢poques anteriors, que ara es conserven a la Biblioteca del Museu
del Disseny. L’estudi d’aquest fons que ens presenta la Dra. Laia Soler explica
perfectament la singularitat d’aquest dins el context del nostre patrimoni bi-
bliografic.

Com és sabut, no totes les colleccions perviuen en el temps mantenint-se
unides dins la tradici6 familiar o passant a una institucié publica. Moltes es
dispersen i retornen al mercat d’on han sortit. Aquesta circumstancia ens
dificulta als investigadors el rescat de la seva memoria, perd no per aixo0 les
hem de deixar de banda; ans al contrari, aquesta volatilitat ha de ser un esti-
mul per estudiar-les i explicar correctament el relleu que al seu dia van tenir.
Aquesta és la tasca que hem d’agrair a les doctores Sara Goma i Esther
Barén, que ens recuperen I'abast i la qualitat del que va aplegar I'advocat
Fernando Benet, un destacat colleccionista de pintura catalana del moder-
nisme i del noucentisme.

La tipologia de museu o fundacié6 de colleccionista també procurem que
tingui preséncia a la Jornada. Enguany, Nadia Herndndez ens ha ofert una
excellent semblanca de Josep Sufiol i Soler (1927—2019) i alhora una panora-
mica de les iniciatives i activitats al voltant de la seva collecci6é d’art contem-
porani d’abast internacional, que ell va aplegar i que ara perviu en format de
fundacié.

La historia dels museus publics també és un objecte d’estudi que intentem
desenvolupar a les jornades de Sitges; d’aqui la rellevancia de I'aportacié
d’Eric Forcada, que ens revela el caracter primerenc del Museu de Perpinya,
el més antic per cronologia dels Paisos Catalans.

Enguany, la mirada sobre el mercat de I'art aquest cop ens ’ha procurat
Fernando Alcolea, que ens illumina amb nombrosa informacié nova sobre les
diverses activitats d’artistes d’origen hispanic que van intentar amb fortuna
molt desigual triomfar al mercat dels Estats Units entre 1850 i 1950.

I finalment, el Dr. Miralpeix ens ha alertat sobre la importancia de les
fonts documentals del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal (SDPAN) per a I'estudi de les colleccions dels sectors socials benestants
en els anys trenta, conjunt que va patir confiscacions i després a voltes va ser
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atzarosament retornat un cop acabada la guerra. Aquesta és una via de recer-
ca documental ja encetada per diversos investigadors, pero que en el futur se-
gur que donara resultats for¢a destacats.

Agraim de nou I'esfor¢ dels ponents que desinteressadament participen
en la Jornada, el treball editor del Servei de Publicacions de la UAB i, sobre-
tot, el continuat suport logistic i financer del Consorci del Patrimoni de Sit-
ges per a aquesta iniciativa cultural i de recerca.

BONAVENTURA BASSEGODA IGNASI DOMENECH
Universitat Autonoma de Barcelona Consorci del Patrimoni de Sitges
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La quimera del éxito: el comercio artistico entre Espana
y Estados Unidos (1850-1950)

FERNANDO ALCOLEA
Investigador independente

El éxito y la magna repercusiéon que acapararon en América figuras como
Huntington, Sorolla o Zuloaga han llegado a eclipsar la presencia de otros ar-
tistas y agentes de carreras menos altilocuentes, pero que, sin embargo, nos
proporcionan las claves para poder redimensionar el proceso de introduccién
del arte espanol en el nuevo continente.

A continuacién, analizaremos las vicisitudes de dicho proceso y detallare-
mos, a modo de pinceladas, los éxitos y fracasos de algunos de sus trescientos
cincuenta protagonistas.”

Los precursores

Podriamos comenzar un dia de junio de 1854, cuando desembarca en Nueva
York un joven pintor murciano con el firme propésito de forjar su carrera en
el incipiente mercado norteamericano. Su nombre es José Maria Doménech
y Bafidn (1826-1890), un artista que se habia formado entre Madrid, Paris y
otras capitales europeas, y que, siguiendo los pasos de su maestro José Piquer,
labraria su carrera entre Méjico y laisla de Cuba.

1. Esta es la cifra de artistas espanoles activos entre 1850 y 1950 en Estados Unidos que
hemos contabilizado hasta la fecha.

_13_



FERNANDO ALCOLEA

Su desembarco en Nueva York no fue fortuito; llegé arropado con car-
tas de recomendacion del embajador Pierre Soulié y del coronel Narciso
Conde de Sala. Durante su estancia en Manhattan, Doménech dedicé parte
de su tiempo a visitar la Exhibition of the Industry of all Nations en el Crystal
Palace (figura 1), en la que le causaron perplejidad unas esculturas alemanas a
las que les habian tapado sus partes pudientes para no ofender la vista del
publico. Pero, sobre todo, Doménech pudo experimentar de primera mano
el materialismo al que estaba sometido el comercio del arte. Sus valiosas
experiencias, que relataria anos mas tarde bajo el titulo «Bellas Artes en Amé-
rica», nos aportan una valiosa perspectiva sobre las primigenias impresiones
del comercio artistico americano durante este periodo.>

Ficura 1. Exhibition of the Industry of all Nations, Crystal Palace,
Nueva York, 1854.

De esta forma, Doménech nos relata que:

En los Estados Unidos, todo se halla bajo el dominio del negocio, en ellos no im-
pera otra cosa que el frenesi del délar {...].3 Y los marchantes de arte son:

2. J. M.* Doménech, «Bellas Artes en Américar, La Libertad, 20-11-186 4, pag. 3y 4, 1 Diario
de Cdrdoba, 7-12-186 4, pag. 1.
3. Ibidem.

-14-
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[...} una especie de empresarios que tienen unos establecimientos llenos de
pintores asalariados para que retraten al 6leo, al pastel, ala acuarelay en miniatu-
ra, a los que el empresario o su representante les envia, después de haberles toma-
do cual un sastre si los retratos han de ser de grandes dimensiones, para que los
artistas sepan a qué atenerse.*

Con anterioridad a Doménech, nos podemos remontar hasta 1825, cuando
el pintor de miniaturas barcelonés Manuel Gil ofertaba sus servicios en Nue-
va Orleans, o a 1841, cuando el hispano-jamaicano Felipe Villamil, que obtuvo
desigual fortuna por parte de la critica,’ buscaba su sustento como retratista
mostrando sus pinturas en la redaccién de la revista American Turf Register
and Sporting Magaziney en la National Academy of Design.

También debemos citar a Esteve Munras (1782-1850), que pint6 hacia
1820 los murales de la mision californiana de San Miguel Arcéangel (figura 2), y
a su coterraneo Rafael de Rafael y Vila (1817-1882), que trabajé en Nueva
York desde 1836 en el ambito del periodismo.

F1GURa 2. Esteve Munras, misién de San Miguel Arcin-
gel, California.

4. Ibidem.

5. «To readers and correspondants», American Turf Register and Sporting Magazine, marzo,
1842, pag. 11o. New York Historical Society, National Academy of Design Exhibition Record.
1826-1860, 1943, vol. 11, M-Z index y «Portrait of a Gentleman on Horseback by Villamil — The
Fine Arts. Exhibition of the National Academy». The New World, 21-5-1842.

_15_
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O al mallorquin August Ferran y Andrés (1814-1879), que fue autor, junto a
José Baturone, del denominado Album californiano (1849); a Antonio Nufio en
1857 y especialmente al pintor gallego Serafin Avendano (1838-1916), que
en 1859 se estableci6 en Portland y desde la capital de Maine retraté las ca-
taratas del Nidgara y los bellos paisajes colindantes, cuyo testimonio queda
reflejado en el cuadro Paisaje de Portland, que se encuentra en el Museo del
Prado (figura 3).

F1Gura 3. Serafin Avendafo, Paisaje de Portiand, 1859. Museo del Prado.

Igual de noticiable es la posterior visita a California (1863) y a Nueva York
(1864) del malogrado Rafael Castro y Ordénez a su regreso de la expedicion
Comision Cientifica del Pacifico, de la cual remiti6 diversos articulos perio-
disticos sobre sus impresiones de la Gran Manzana.®

Por otro lado, crénicas de la época citan que el diplomatico Henry Bulwer
(1801-1872) brind6 su patrocinio en 1851 a un relevante pintor espafiol para
retratar en Boston a los hispanistas George Ticknor y William H. Prescott.”

6. PuigSamper, 2017: 46—48.
7. «The Fine Arts», New Albany Daily Ledger, 17-7-1851, pag. 2.
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Sin embargo, hemos averiguado que se trata del pintor italiano Giuseppe
Fagnani (1819-1873), que trabajaba entonces en Madrid bajo el patrocinio de
lareina Maria Cristina.®

El periplo de Josep Cardona (1852-1898)

Un artista precursor en América que ha quedado relegado al olvido es el pin-
tor y escultor Josep Cardona (Barcelona, 1828 — Chicago, 1898). El hecho de
que emigrara al Nuevo Mundo a una edad muy temprana en un viaje sin retor-
no a su tierra natal ha contribuido en gran medida a que su rastro haya perma-
necido oculto hasta nuestros dias.?

Su formacién tuvo lugar en La Llotja barcelonesa, donde cursé6 de forma
satisfactoria sus estudios bajo las premisas de Joaquim Planella y Claudio Lo-
renzale. Cuando Fortuny arrib6 a Barcelona en 1852, Cardona parti6 a probar
fortuna allende los mares y emigré a Canada.’®

Su compatriota, el pintor Manuel Pérez Baeza (Elche, 1824-1856), tuvo
peor fortuna, ya que falleci6 en 1856 en un naufragio frente a las costas de
Quebec, cuando se disponia a iniciar una nueva aventura huyendo de las des-
gracias que le habian acontecido en la Peninsula.™”

Las primeras noticias de Cardona en América lo sittian trabajando en Ot-
tawa, pues, al ser nombrada en 1857 capital de la nacién, brindaria grandes
oportunidades en la ornamentacién de sus nuevas y flamantes infraestructu-
ras. De esta forma, fue requerido para pintar los murales de la catedral de No-
tre Dame y del parlamento canadiense (1859). Igualmente tall6 la estatua de la
Virgen y el nifio que corona la fachada de la Catedral (figura 4).

Pero su carencia de recursos materiales lo privo de ejecutar la estatua de la
reina Victoria para el parlamento canadiense, pues tuvo que competir con el
escultor inglés Marshall Wood, que regentaba unos talleres de marmol en In-

8. «Obituary. Joseph Fagnani, the Artist». New York Daily Herald, 23-5-1873, pag. 5.

9. Véase Alcolea, 2022: 77.

10. «Junta general. Barcelona, 6 abril 1851 y 5 abril 1852». RACBASJ — Llibre d’actes de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, del 27 d’abril de 1850 al 2 de desembre de
1855, pag. 53y 99.

11. Su esposay sus tres hijas fallecieron en 1855 a causa de la epidemia de célera que asol6
Elche. Vease: R. McEvoy, «Manuel Pérez Baeza», Memoria Digital de Elche {en linea] <https://
www.elche.me/biografia/perez-baeza-manuel> (consulta: 10 marzo 2023).
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F1GURra 4. Josep Cardona, La Virgen y el niio, ~ FIGURA 5. Marshall Wood, Reina Victoria
1866, catedral de Notre Dame, Ottawa. (como diosa romana), 1878, Calcuta.

glaterra. Wood, ademds, promocionaba sus creaciones mediante represen-
tantes que las ofertaban por las naciones del imperio britanico. En la imagen
(figura 5) podemos observar el modelo de réplica de estatua que finalmente
ubicaria en Ottawa, Calcuta, Melbourne, Sidney y Montreal.

Acabada la guerra de Secesion americana en 1865, Cardona cruz6 la fron-
tera para establecerse en Detroit. Su proyecto mas relevante fue la ejecucion
de las doce grandes pinturas que representan a los apdstoles en las bovedas de
la catedral de San Pedro y San Pablo (figura 6). Otra obra de envergadura es la
ornamentacién pictoricay escultdrica de la historica mansion del empresario
Charles Ducharme (1870) y el disefio de un reloj de movimiento perpetuo que
present6 al Ayuntamiento de Detroit.”

Entre 1870 y 1875, el periplo del artista continué entre Nueva York y los
estados de Michigan y Virginia. Entonces propuso la construccion de un mo-
numento que conmemorase La ley de las ocho horas de trabajo a Julia Grant

12. «The great boot problema», Richmond Dispatch, 16-5-1870, pag. 4,y «The Catholic Ca-
thedral. Its interior decorations and improvements», Detroit Free Press, 27-5-1866, pag. 5.
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F1GUra 6. Josep Cardona, Los doce apdstoles, 1865, catedral de San Pedro y San Pablo, Detroit.

(1826-1902) —esposa del presidente Ulysses S. Grant—, a quien le enfatiza
que es un «escultor de profesion, pero pobre». Establecido en Chicago en
1876, encauzo su labor hacia la invenciéon de maquinarias y a proyectar un gi-
gantesco coliseo con techumbre de cristal capaz de albergar a doscientas mil
personas.’

El mercado artistico a mediados del siglo x1x

Hasta mediados del siglo x1x, la pintura europea brillaba practicamente por
su ausencia en América. Unicamente la casa parisina Goupil (1847) y la londi-
nense Gambart lograron, con grandes dificultades, dar salida a sus cuadros. El
advenimiento de la guerra de Secesion (1861-1865) provoc6 ademas el corres-
pondiente derrumbe del mercado del arte. Pero al terminar la contienda bri-
116 de nuevo el sol y Paris se convirtié en el principal punto de peregrinacién
de suministro de obras de arte. Sin embargo, las primeras remesas de arte eu-
ropeo exportadas a Estados Unidos destacaban por su mediocridad. Fue en-

13. Simon, 2000: 105; «Death Notices. Cardona», Chicago Tribune, 23-12-1957, pag. 22;
«Obituaries. Raymond Cardona», Chicago Tribune, 17-8-1941, pag. 38; «He’s found it», The Inter
Ocean, 19-3-1878, pag. 3; «Cardona’s elephant», Chicago Tribune, 3-5-1878, pag. 8.
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tonces cuando numerosos marchantes norteamericanos sin escrapulos acu-
dieron a encargar a los estudios de la capital francesa telas de dudosa calidad,
llamadas de confection, que pagaban a dos o tres francos el metro cuadrado.™

Para contrarrestar las importaciones de cuadros de baja estofa, el mar-
chante francés Alfred Cadart (1829-1875) emprendié en 1866 una ambiciosa
«cruzada artistica» contra Estados Unidos con el objeto de dar a conocer los
nombres mas consagrados del arte francés. Lo resaltable de Cadart es que in-
trodujo por primera vez obras de dos notables pintores espafoles: Eduardo
Zamacois y Le6n Escosura, residentes entonces en Paris.”s

Tras la aventura de Cadart, una legién de portentosos marchantes ameri-
canos peregriné hasta Paris y Londres en busca de las pinturas mas preciadas.
Entre ellos, podemos citar a John Snedecor, Charles F. Haseltine, Julius Oeh-
me, Adolph Kohn, Henry Derby, el britanico P. L. Everard, el veterano
George A. Lucas y, especialmente, Samuel P. Avery, que traficaba con obras
de Escosura, Madrazo y Francisco Domingo."®

Sibien durante la década de 1860 estuvieron en boga en América los paisa-
jes de la escuela pictérica de Diisseldorf y de Barbizon, paulatinamente los
gustos fueron abarcando las pinturas de género de Gérome y Meissonier, cu-
yos discipulos Zamacois, Ruipérez y Escosura fueron sus maximos exponen-
tes. Por otro lado, el descubrimiento de Fortuny desencadené un inusitado
interés por su obra y por los pintores de la llamada escuela hispano-italiana
que abanderaba.””

Los art dealers americanos se singularizaban por una pragmatica forma de
operar. Mientras algunos comisionaban cuadros en los talleres de los artis-

14. «The Fine Arts. Private view of Goupil’s new gallery». New York Tribune, 15-3-1869,
pég. 5. Vease: Penot, 2017 y Goldstein, 2000.

15. Escosura expuso la obra The Toast en la Fine Arts Gallery, tal como lo cita Amaya Alza-
ga. Ahora sabemos que el prestador del cuadro fue Cadart, director del French Etching Club.
Veise: Alzaga Ruiz, 2011: 303; «Eaux-fortes de Cadart», Le Tintamarre, 7-1-1866, pag. 7; «Art
Matters», Boston Post, 3-12-1866, pag. 4; «The French Exhibition at 625 Broadway», The Brooklyn
Union, 22-12-1866, pag. 2; The New York Herald, 14-2-1867, pag. 1; A. de Stamir, «Un artista», La
Rue, 23-11-1867, pag. 6; «Cadart has failed, Who his Cadart?», New York Tribune, 13-12-1867,
pag. 2.

16. Juberias, 2019: 404—418.

17. Clement y Hutton, 1879, y también E. Bowen Prescott, «Modern Spanish Art», Har-
per’s New Monthly Magazine, marzo 1888, pag. 491—517. Se refiere a José Villegas, Alejo Vera,
Baldomero Galofre, Francisco Pradilla, Enrique Serra, Luis Alvarez, Lorenzo Vallés, José Ga-
llegos, Ricardo de Villodas, José Casado del Alisal, Anselmo Guinea, Antonio Reinay Sinchez
Barbudo.
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tas, la mayoria los adquirian en los salones anuales de la capital francesa. Al
regresar a Estados Unidos, los exponian brevemente en sus galerias y proce-
dian a su reventa al poco tiempo en almoneda con el fin de evitar pagar los
aranceles.

También puede resaltarse la funcién ejercida por los coleccionistas ameri-
canos que frecuentaban la capital francesa, como William H. Stewart con su
admirado Fortuny, o William H. Vanderbilt, que adquiri6 notables pinturas
a Vicente Palmaroli y a Raimundo de Madrazo.™

La premisa de habitar en Paris era, pues, condicion sine qua non para que un
pintor espafiol pudiera expandir su produccién a través de los canales de los
marchantes internacionales. Esta circunstancia ya fue criticada en 1876 con
motivo de la New York Centennial Exhibition, cuando se reproché al mar-
chante Avery que tinicamente adquiriera obras de artistas espafioles ubicados
en Paris y Roma, y que nunca se adentrara a visitar los estudios de los pinto-
res en la Peninsula.

La tentativa de Ramon Guerrero

Cuando en 1874 el marchante Pedro Bosch celebré en su galeria madrilena la
primera gran exposicion de bellas artes, desencadend un auténtico revulsivo
en el despertar del comercio artistico de la capital. Paralelamente, en un edi-
ficio de la calle Clavel, el empresario Ramén Guerrero Vaquero (Granada,
1835 — Alicante, 1901), padre de la célebre actriz Maria Guerrero, dirigia una
academia —residencia de artistas— que acogia una nutrida seleccién de los
pintores con mas proyeccién del momento.™

Alentado por la pujanza del mercado artistico americano, Ramén Guerre-
ro se lanz6 entonces a la intrépida empresa de acumular unas cuatrocientas
pinturas de jévenes artistas y probar fortuna embarcando las telas rumbo a
Estados Unidos.>° Guerrero desembarcé en Nueva York el 12 de mayo de

18. Shinn, 1883. Y también «Vanderbilt in Paris», Goshen Independent, 12-8-1882, {s.p.].

19. E.Blasco. (Ramén Guerrero», La Fpoca, 4-2-1901, pag. 2.

20. Joaquin Agrasot, Alverola, Serafin Avendafio, Juan Comba, Casado del Alisal, Francis-
co Domingo, Plicido Francés, Baldomero Galofre, Garcia Hispaleto, Antonio Gomar, Angel
Lizcano, Raimundo de Madrazo, Nicolds Mejia, Rafacl Monle6n, Genaro Rodriguez Olavide,
Josep Lluis Pellicer, Alfredo Perea, Cecilio Pizarro, Casto Plasencia, Antonio Pérez Rubio,
Francisco Pradilla, Emilio Sala, Ramon Tusquets, Domingo Valdivieso y Daniel Zuloaga.
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1875, pero pagd cara su impericia. Nada mas llegar, su preciado cargamento
fue confiscado por los inspectores de aduana a causa del escaso valor declara-
do y acabaron siendo subastadas en la R. Guerrero’s Collection of Paintings
and Watercolors y posteriormente en la Francis Tomes Collection de pintu-
ra espafnola en 1876 y 1877.*"

Las primeras galerias de arte espafolas

Meses mas tarde de la fallida tentativa de Ramén Guerrero, tuvo lugar la
inauguracion de la primera galeria de arte espanola en Nueva York, denomi-
nada Tolosa & Co. Sus socios fueron el comerciante Tomas Tolosay el pintor
bilbaino Ramén de Elorriaga de las Rivas (1836-1898). El mas relevante de los
dos, Elorriaga, curs6 sus estudios en Madrid bajo la tutela de Federico de Ma-
drazo, y en Roma bajo el maestrazgo de Niccola Consoni. De regreso ala Pe-
ninsula, en 1871, junto con Francisco Aznar, estableci6 una academia de dibu-
jo en la calle de Atocha. Sin embargo, el padecimiento de diversos reveses
economicos lo empujaron a emigrar a Puerto Rico en 1873.2

En la isla caribefia tuvo la oportunidad de entablar amistad con dos perso-
najes que serian determinantes para su carrera artistica en Norteamérica. Se
trata del empresario portorriquenio Tomas Tolosay del politico Manuel Mu-
noz y Castro, que ejercia como representante de negocios de Venezuela en
Estados Unidos. Fruto de esta hermandad, Elorriaga fue invitado en 1875 a
la residencia del diplomatico en Nueva York. Alli exhibié sus obras en la
Brooklyn Art Association, en la National Academy of Design y en la Exposi-
cion Internacional de Filadelfia.?

21. «The Tomes Pictures», The Brooklyn Daily Eagle, 22-2-1876, pag. 3; «Custom house sei-
zures», New York Daily Herald, 19-2-1876, pag. 8; «Spanish Art», New York Herald, 24-6-1875,
pég. 11; «The seized paintings», New York Daily Herald, 20-2-1876, pag. 6; «First night’s sale of
the Tomes collection at Leavitt’s», New York Daily Herald, 23-2-1876, pag. 6; «Sale of the To-
mes Art collection», The New York Times, 25-2-1876, pag. 8; «Conclusion of the Tomes collec-
tion sale. History of the affair», New York Daily Herald, 26-2-1876, pag. 3; «The custom house»,
New York Daily Herald, 22-3-1876, pag. 8,y «The Tomes collection at the Leavitt art gallery», New
York Daily Herald, 17-1-1877, pag. 10.

22. Maritxu Lafert, «<Homenaje a mi bisabuelo materno don Ramén de Elorriaga, pintor
Bilbaino del siglo XIX», Instituto hispdnico, 1974.Y Maritxu Lafert, «La vida y obra del artista
don Ramén de Elorriagay, Boletin del Instituto Americano de Estudios Vascos, 1-1-1992, pag. 35-38.

23. «R. de Elorriaga», The Brooklyn Daily Eagle, 16-7-1875, pag. 3.
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Pero Elorriaga no se resignaria con sobrevivir exclusivamente de su pintu-
ra, por lo que decidi6 asociarse con Tomas Tolosa con el propésito de inau-
gurar, en 1875, la galeria Tolosa & Co en el nimero 6 de Astor Place. En la
prensa americana se reseiié que «la inauguracion de una galeria de pinturas
espafiolas es desde luego una novedad en Nueva York».4

La primera exposicion estuvo conformada por las obras del propio Elo-
rriaga y por una gran coleccion de pinturas y de antigiiedades espafiolas pro-
cedentes de la realeza.” Sin embargo, el ambicioso proyecto no obtuvo dema-
siado recorrido y los propietarios acabaron liquidando en publica subasta
todas las pertenencias.?®

Pero el pintor vasco, diligente, inici6 una nueva aventura junto al empresa-
rio Molina con el propésito de abrir la galeria Elorriaga & Molina en 44 West
3oth Street. Su exposicién inaugural de marzo de 1877 incluia una seleccién
de sus cuadros y una coleccion de pinturas de artistas espanoles e italianos
residentes en Roma. Pero la empresa, al igual que la anterior, fue de corta du-
racién, por lo que emigré a probar fortuna en laisla de Cuba antes de regresar
a Espafna.?”

En 1889 se embarc6 de nuevo rumbo a Nueva York. Fue entonces cuando,
con motivo de la conmemoracion del Washington Centennial (1789-1889),
ejecut6 su cuadro George Washington taking the oath of office as the first president
of the United States.

24. «Fine Arts», New York Daily Herald, 24-12-1875, pag. 2. Y «Art Notes», New York Daily
Herald, 7-1-1876, pag. 5.

25. La lista completa incluye cuadros de Aguirre, Francisco Aznar, José Cebridn, Pedro
Cuenca, Diaz Carrefo, Francisco Domingo, Manuel Dominguez, Ramén G. Espinola, For-
tuny, Plicido Francés, Baldomero Galofre, Garcia Ispaleto, Garcia Mencia, Miguel Jadraque,
Luis Jiménez, Lizcano, Nicolds Mejia, Millan Ferriz, Monleén, Jaime Morera, Mosquera, Mu-
floz, Narviez, Nicolau, Rodriguez Olavide, Perea, Pérez Rubio, Plasencia, Pradilla, Francisco
Peralta, Perea, Tusquets, Lucas Villamil y Daniel Zuloaga. «Fine Arts. Exhibition of new pain-
tings at Tolosa’s Spanish Gallery», New York Herald, 20-5-1876, pag. 2.

26. «Catalogue of the entire collection of oil paintings and water-colors. The property of
T. Tolosa, esq., comprising choice examples by celebrated artists of the Spanish school ... also
the entire studio effects imported by R. de Elorriaga...». The Messrs. Leavitt, Auctioneers. Art
rooms, 817 Broadway. Nueva York, 16 y 17-11-1876; «Fine Arts. An interesting Exhibition of
Spanish Pictures», Brooklyn Daily Eagle, 14-11-1876, pag. 2,y «The Tolosa Collection», New York
Daily Herald, 13-11-1876.

27. «Art exhibition», New York Daily Herald, 11-3-1877, pag. 9.
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Ficura 7. Ramén Elorriaga, George Washington taking the oath of office as the first president
of the United States, Federal Hall National Memorial.

Ignacio Leony Escosura

Otro de los pintores que apostaron por mercadear y expandir su obra en Esta-
dos Unidos fue el ovetense Ignacio Leén y Escosura. Antes de su viaje inicia-
tico a Nueva York en 1876, sus cuadros ya circulaban desde hacia un decenio
por las galerias americanas.?

Su primer viaje tuvo lugar el 14 de septiembre de 1876, acompanado por el
joven marchante Roland F. Knoedler. Pero el artista, libre de ataduras co-
merciales, canaliz6 su obra indistintamente a través de diferentes traficantes
de arte. De esta forma, a su llegada, el pintor Henry Peters Gray le present6 a
los subasteros George y William Leavitt, quienes procedieron a exponerle
varios cuadros y a organizar un acto de bienvenida en su galeria. Poco des-
pués, trabajé sin reparos con Samuel Avery, con quien partié de excursién
rumbo a las montanas. Fue entonces cuando ejecut6 su retrato y la obra Auc-
tion at Clinton Hall, que doné al Metropolitan Museum en 1887. Tras recibir

28. La Academia de Pensilvania (1868), la Union League de Filadelfia (1870), la Sommervi-
lle Gallery (1872), la Art Association de Brooklyn (1873) y el Art Hall de la Cincinnati Industrial
Exposition (1873). Destacan los coleccionistas William H. Vanderbilt, Mr. Morgan, Snedecor,
Chas F. Hazeltine, Henry Derby, Frederick Reitlinger, Charles L. Frost, Joseph W. Bates,
H. B. Hurlbut. Mr. Caldwell y Henry Hilton.
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un homenaje en el Palette Club, obsequié habilmente con 100 délares a di-
cho museo, por lo que anos mis tarde fue recompensado por su director con
el diploma de patr6n a perpetuidad de dicha institucion.?

Durante su viaje de 1884, expuso varias obras en el Art Museum, la Aca-
demy of Design y el Lotos Club.3° Seguidamente visit6 la World Cotton Cen-
tennial Exposition de Nueva Orleans. Cautivado por la tierra criolla, acab6
prolongando su estancia otros cinco meses, durante los cuales pinté My first
Christmas in New Orleans (figura §).3'

Ficura 8. Ignacio Leén y Escosura, My first Christmas in New Orleans,
1884.

Su tercer y altimo viaje de 1887 estuvo orientado a la celebracion de la su-
basta de su fastuosa coleccion de antigiiedades y de sus pinturas. Dicho even-

29. «Reception to Mr. Escosura», New York Daily Herald, 21-9-1876, pag. 3; The Philadel-
phia Inquirer, 22-9-1876, pag. 3; «Jervis McEntee’s Diary 1874-1876», Archives of American Art
Journal, 1991, nim. 1, pag. 2-19; «Fine Arts», The New York Times, 15-1-1877, pag. 5.

30. L. Jones, «The Art Museum at New York», Detroit Free Press, 7-3-1885, pag. 4; «Aca-
demy of Designy, The New York Times, 23-10-1884, pag. 5.y «Art and Music at the Lotos Cluby,
The New York Times, 14-12-1884, pag. 8.

31. «About Escosura», The Times Picayune, 13-6-1885, pag. 4.
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to, al igual que la almoneda protagonizada por el marchante Francesc Guiu
en 1890, cuando introdujo numerosos cuadros de jovenes artistas espaoles,
yavienen detallados en estudios previos al respecto.?

Los marchantes José Bensusany José Pinelo

El pintor y marchante José Enrique Bensusan Gardiner (Cadiz, 1862) era hijo
del marchante de antigiiedades José Bensusan Bergallo (1832-1907) y de la
americana Sarah Coggeshall Gardiner (1840-1918). Si bien desde joven orient6
con esmero su carrera en el ambito de las bellas artes, paulatinamente fue alter-
nando la practica de la pintura con el comercio de obras de arte.? Por otro lado,
Bensusan conformé, junto a otros marchantes y artistas nativos de Cadiz, la
que podria denominarse la via gaditana de penetracion artistica en América.3

En 1883, con veintiun anos, descubrié Nueva York. El pais le encandilo,
por lo que procedié a solicitar la nacionalidad americana. Se dedicé, entonces,
arecorrer la Peninsula, Inglaterra y Estados Unidos, donde adquirié6 diversas
obras de arte en colecciones y subastas, como la Blenheim Sale de Christie’s
de Londres en 1886. En Cadiz negoci6 la compra del supuesto cuadro San Mi-
guel Arcangel de Zurbaran, que acab6 vendiendo a Henry G. Marquand y que
actualmente figura en el Metropolitan Museum bajo la autoria de Ignacio de
Ries. En 1887 emprendié una excursion artistica por el sur de Andalucia, don-
de firmaba sus cuadros con los apelativos de su nueva identidad adoptada,
Dearborn Gardiner, y que mostraria en la Wunderlich Gallery de Nueva
York junto a otras pinturas de artistas andaluces recién importadas.’

32. Alcolea: 2016: 167-185.

33. Curso sus estudios en las academias de Bellas Artes de Cadiz, Sevillay Granada. Parti-
cip6 en las exposiciones de Cadiz de 1882 y 1888, donde obtuvo sendas medallas. «A big chance
for art collectors», The Evening World, 12-5-1888, pag. 3,y «New York», The New York Times, 12-
5-1896, pag. 3.

34. Dicho grupo lo conformaron, junto a José Bensusdn y su padre, otros marchantes y ar-
tistas gaditanos que emigraron a Estados Unidos a finales del siglo X1x, como José Pinelo Llull,
Angel Ortiz y Garcia, José Garcia Curado y Antonio Urda.

35. «Things of today», The Collector, 15-1-1892, pag. 81; Ignacio de Ries, Saint Michael the
Archangel, Ref. 89.15.17, The Metropolitan Museum, New York; Kenneth Scott. Petitions for
Name Changes in New York City 1848-1899. New York: National Genealogical Society, 1984,
pég 5; The Critic, 18-6-1887, pag. 7y 15, y «Landscape. View of Puerto de Santa Maria in Spain,
Signed at the right, Dearborn Gardiner, 1887», «<Antique Furniture and other valuable property
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Su actividad comercial en América fructificé cuando, en 1888, procedi6 a
subastar en las Moore’s Auction Galleries un conjunto de cuadros pintados
de su mano junto a obras de Murillo, Reynolds, Alfredo Perea, Enrico Gam-
ba, Boldini y William Maris, asi como tejidos, candelabros, tapices y baldosas
hispano-moriscas procedentes de la Alhambra.3®

Poco después, los hermanos Joseph y Lyman Bloomingdale le contrataron
para dirigir la seccion artistica de sus renombrados grandes almacenes. Fue
entonces cuando entr6 en escena su compatriota, el también pintor y mar-
chante gaditano José Pinelo Llull (Cadiz, 1861 — Sevilla, 1922), que habia des-
embarcado en Nueva York en 1894. Fruto de esta colaboracion, Pinelo exhi-
bi6 sus paisajes en 1895 en las Bloomingdale Brothers Art Galleries, y
posteriormente gestiond la exposicion de pintores como Ulpiano Checa, Sal-
vador Viniegra, Ruiz Luna y Francesc Miralles. Hasta principios del siglo xx,
las mencionadas galerias se consolidaron como una de las mas activas repre-
sentantes de pintura espafiola, entre cuyos nombres encontramos a José
Arpa, José Benito Campos, Isidoro Marin, Tomas Martin Rebollo, Manuel
Ramirez, Maximino Penay el propio Pinelo.

Triunfar como dibujante: Felip Cusachs

Sibien Felip Cusachs serd recordado principalmente por ser el fundador, jun-
to a Arturo Cuyas Armengol (1845-1925), de la memorable revista La Lluma-
nera de Nova York, su brillante carrera como dibujante dejé igualmente una
profunda estela en Estados Unidos.

Felip Gaspar Cusachs i Biamonti (Nueva Orleans, 1841-1892) era hijo de la
francesa Jeanne Christine «Aimée» Biamonti (1820-1898) y del barcelonés
Pere Cusachs i Costa (1807-1856), que era hermano del abuelo paterno del
célebre pintor Josep Cusachs i Cusachs (1850-1909). Criado durante su infan-
cia en Luisiana, se formé durante su mocedad en la ciudad sajona de Leipzig,
donde cursé estudios de comercio, pinturay escultura.

Su suerte cambi6 cuando, en la primavera de 1874, fue contratado por el
rotativo The Daily Graphic. Recorri6 entonces los estados de Luisiana, Alaba-

belonging to the estate of Henry D. Gardiner, Bankrupt», American Art Galleries, New York,
7-3-1904, pag. 126.

36. «A big chance for art collectorsy, The Evening World, 12-5-1888, pag. 3, y también «New
York», The New York Times, 12-5-1888, pag. 2.
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may Georgia, donde elaboré6 con extremada destreza y celeridad centenares
de dibujos. El éxito lo acompand, pues fue erigido como uno de los cuatro me-
jores dibujantes de Estados Unidos junto a Thomas Nast, Joseph Keppler y
James Albert Wales. Finalmente, su personalidad fue encumbrada cuando en
1884 fue nombrado presidente del prestigioso Kit-Kat Club de Nueva York,
fundado tres anos antes por el prestigioso fotégrafo Napoleon Sarony.3

La practica de lailustracion grafica en América fue cultivada por numerosos
artistas, entre los que destacan, en el siglo x1x, Rafael Joan Contell (1886-1887)
y José Cabrinetty (1896), y en el siglo XX, Josep Simont (1921), Josep Maria
Recoder (1922), Josep Lluis Pellicer Broggi (1928) y Josep Segrelles (1929).

Triunfar como escultor: Fernando Miranda

Fernando Miranday Casellas (Valencia, 1842 — Nueva York, 1925) fue segura-
mente el artista espanol que mejor comprendié como desenvolverse en el in-
trincado sistema mercantil americano y asumi6 que la gestién econémica era
el factor primordial para que el artista pudiera materializar sus obras. Por eso
no dudé en dedicarse indistintamente a diversas disciplinas artisticas para
consolidar su larga y exitosa carrera profesional.

Miranda se habia formado entre Espafia, Italia y Francia, y llegé a trabajar
durante un trienio en Paris como ilustrador, hasta que en noviembre de 1873
decidi6 probar fortuna cruzando el Atlantico.

Al poco tiempo de su llegada, fue contratado por las editoriales de Harper’s
Weekly y de The Daily Graphicy por Frank Leslie para plasmar en sus publica-
ciones el desarrollo de la futura Exposicion de Filadelfia. Por su parte, el dele-
gado Francisco Lopez Fabra lo nombré miembro de la comision espanola de
la referida exposicion «Centennial».38

Seguidamente expuso en 1877 en la Brooklyn Art Association y en la Art
Students League, y en 1878 en la Spring Exhibition of the Academy of Design.3

37. «Pictures while you wait. Artist Cusachs astonishes a Publisher who was in a great hu-
rriv, The Evening World, 6-1-1888, pag. 2; «Leading Cartoonists», The Olean Democrat, 27-5-1884,
pég. 10,y «Gotham gossip. Death of artist Cusachs», The Times Picayune, 18-3-1892, pag. 2.

38. Bastida, 1994: 99-103, y «Centennial notes», Frank Leslie’s Weekly, 6-5-1876. Vedse tam-
bién: The Anglo-american Times, 12-5-1876, pag. 14.

39. «Brooklyn art association», New York Daily Herald, 4-12-1877, pag. 7; «Art Studets
League. Monthly reception and exhibition of color sketches last evening», New York Daily
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Mientras proyectaba unos ambiciosos
monumentos a Miguel de Cervantesy Cris-
tébal Colén para el Central Park, trabajo
indistintamente como ilustrador, como re-
presentante de la empresa de mosaicos
Nolla y como escultor de figuras de cera
para el famoso y lidico Eden Musée.+°

Sus esfuerzos se vieron recompensados
cuando en 1896 fue nombrado presidente
de la American Sculpture Society. Entrado
el siglo xx, la suerte le sonrié. Consiguié
amasar una gran fortuna ornamentando
con sus esculturas las mansiones de los
grandes magnates durante la época del G/
ded Age. En su escultura La fama (figura 9),
que present6 en la Exposicion Universal de
San Luis de 1904, parece simbolizar su pro-
pia suerte, la de haber triunfado finalmente
en América. No es de extrafiar, pues disfru-
taba de varias propiedades y de hasta un co-
chero y un mayordomo irlandeses. La pren-
sa lo encasill6 entre la élite privilegiada de
los artistas mas adinerados de la ciudad.+

En una entrevista de 1904 titulada Ameé-
rica estd para liderar el mundo en el arte, Mi-

Ficura 9. Fernando Miranda, La
fama, 1904, Exposicion Internacional
de San Luis.

randa enfatiza la gran transformacion del buen gusto artistico que ha sufrido

el pais desde la exposicion «Centennial» de 1876, fecha en la que llegé a afir-

mar: «Me persuadi de que habia llegado a una tierra donde el buen gusto era

unararezay donde el inico arte que valia la pena era el arte de ganar dinero».+*

Herald, 5-12-1877, pag. 3, y «<Un quadre de Miranda», La Llumanera de Nova York, abril 1878, y

«The fair detectives», Frank Leslie's Weekly, 15-6-1878.

40. «Art Notes», New York Herald, 25-4-1878, pag. 6. New York Daily Herald, 23-7-1878,
pég. 4. New York Daily Herald, 15-12-1878, pag. 1. También «Sefior Miranda’s monument to Cer-

vantes», Frank Leslie’s Weekly, 5-4-1879.

41. «Effigies of american héroes prepared by a Spanish count», North Adams Transcript,

2-8-1899, pag. 4.

42. «Americais Lead the World in Art», Democrat and Chronicle, 25-9-1904, pag. 3.
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Otro escultor coetdneo de igual relieve fue Domenec Mora (1840-1911) 0
el olvidado R6mulo Vilarasau (1841-1897), que acabaria sus dias colonizando
laisla de Guadalupe.®3

Ya con posterioridad sefialaremos a Antonio Rodriguez del Villar (1880-
1937), Ramon Bonet (1873-1953), José Piera (1874-?), Albert Rexach (1892~
1977), Marc Coll (1885-1954), Joan Broch (1899-1991), Julidn Arranz Martin
(1901-1953), Ramon Mateu (1891-1981), Fernando Adelantado (1872-1943),
Ernest Brotons (1908-1994), Urbici Soler (1890-1953), Francesc Albert
(1902—?) y Manuel Izquierdo (1925-20009).

Sin embargo, no siempre obtenian los objetivos programados. Conviene
recordar en este aspecto al sorpresivo Francisco Flores de Mancillas (Estepo-
na, 1864), que, afectado por una parilisis de la parte derecha de su cuerpo,
tuvo que reeducar su mano izquierda para poder trabajar. Gracias al sustento
del mecenas Juan Cebrian Cervera (1848-1935), pudo formarse en San Fran-
cisco, Roma, Florencia y Paris. En 1899 acab¢ instalindose en Nueva Or-
leans, pero diversos proyectos fallidos, como el monumento al naturalista
John James Audubon (1901) o el Fefferson Davis Memorial Arch (1902) (figu-
ra10), frustraron sus expectativas. En 1905 figuraba en Barcelona frecuentan-
do a poetas y literatos, como Pompeu Gener, Josep Aladern, Placid Vidal y
Antoni Isern. Todavia conservaba entonces obras y proyectos de su etapa
americana.+

De tintes similares fueron las pericias del olvidado Adolf Ramon Lledé
(Alicante, 1894 — Nueva York, 1967). Fue apadrinado en Nueva York por la
escultora y millonaria Gertrude Vanderbilt Whitney, cuyo retrato, encarna-
do en el busto A Spanish Peasant, se encuentra en el Metropolitan Museum. El
alicantino expuso exitosamente su obra The War (figura 11) en las Reinhardt
Galleries y particip6 en las muestras del Withney Studio Club de 1915 y en las
Gorham’s Galleries de 1917. Dos afios mas tarde, sumido en la pobreza, tuvo
que suplicar a su patrona para que le donara ropas viejas para su esposa. Sin
embargo, finalmente acabé forjando una exitosa carrera como coronel en el
ejército americano.*

43. «A colony on the island Guadalupe», The Bulletin, 1892, pag. 196.

44. «A design for Arch in Davis’ Memory», The Birmingham News, 20-3-1903, pag. 20; J. Fe-
rrdn Torras, «F. Flores de Mancillas», Catalonia, 15-9-1906, pag. 1-3,y P. Catald i Pic, «L’Alguer.
Records i consideracions», Serra d'Or, agosto 1960, pag. 36.

45. «War as a theme for sculpture», The American review of Reviews, enero 1915, pag. 746-
747,y Friedman, 1978.
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F1Gcura 10. Francisco Flores de Mancillas, diseno del Feffer-
son Davis Memorial Arch, 1902.

Ficura 11. Adolf Ramon, The War, 1915, Withney Studio,
Nueva York.
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Un suceso envuelto en polémica fue el acaecido al escultor Josep Canas
(1905-2001), que viajé muy ilusionado hasta San Francisco en 1948. Estabaala
espera de que arribara un gigantesco altorrelieve de granito titulado Spirit and
works of the Franciscan Missions in California que le habia comisionado el Insti-
tuto de Cultura Hispanica para donarlo a la mision de Santa Barbara. A su
llegada, los antropdlogos locales Phil C. Corr y Harold S. Gladwin al observar
la obra advirtieron que habia representado alas tribus indigenas de California
con indumentarias propias de los indios de las praderas, es decir de los che-
yennes, tocados los hombres con plumas y las mujeres con trenzas, y que los
frailes franciscanos aparecen con barba, cuando en la época de las misiones
eran todos imberbes (figura 12). Finalmente, la escultura, tras sufrir unos re-
toques, fue ubicada en la misién de San Carlos Borromeo de Carmel. En la
versién modificada la barba ha desaparecido, pero permanecen las plumas y
las trenzas de los indigenas. 46

FiGURA 12. Josep Cafias, Spirit and works of the Franciscan
Missions in California, 1948, Mision de San Carlos Borromeo,

Carmel, California.

46. «Indians Wrong in Sculpture Given Santa Barbara», Santa Cruz Sentinel, 15-2-1948,
[s.p.}
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Triunfar como retratista: Raimundo de Madrazo

Sibien durante la década de 1880 los millonarios americanos adoptaron la cos-
tumbre de acudir a Paris para hacerse retratar por los artistas mas prominen-
tes, a finales de siglo se produjo el fenémeno inverso: eran los artistas europeos
los que viajaban a Estados Unidos para cumplir sus encargos, ya que lamoda de
quedar inmortalizado como simbolo de estatus experiment6 un profundo re-
surgir entre los miembros mas acaudalados de la sociedad americana.+?

Lo particular de Madrazo es que fue el inico artista que viajé anualmente
y de forma continuada en el tiempo a Estados Unidos, lo que le permitié a su
vez seguir manteniendo sus compromisos comerciales en Paris, tal como lo
demuestran los quince viajes que lleg6 a realizar entre 1897 y 1912.

Sin embargo, en Nueva York, la rivalidad entre retratistas era mayuscula.
Cuando Théobald Chartran y Raimundo de Madrazo expusieron simulta-
neamente en sus respectivas gale-
rias sus sendos retratos de damas de
la adinerada familia Gould, tal cir-
cunstancia desencadené un acalo-
rado debate en la prensa sobre cual
erala més agraciada de las dos.#®

En la figurar3 observamos un
cuadro del Museo del Prado cuyo ti-
tulo hasta hace un par de afos era
Retrato de sefiora, a quien consegui-
mos identificar como Elsie Wood-
bury Brown, una modelo que tuvo
escarceos amorosos con el maes-
tro.# El pintor presentaba en las ex-
posiciones este tipo de retrato
como sefiuelo para captar a su adi-
nerada clientela, pues la mayoria de
las veces las retratadas no acostum-  Figura 13. Raimundo de Madrazo, Retrato de
braban a ser tan agraciadas, Elsie Woodbury Brown, 1899, Museo del Prado.

47. Los principales retratistas que se desplazaron fueron Hubert Herkomer, Constant,
Chartran, Boldini, Benziger, Antonio de la Gindara, Durand, Frappay Ferrier.

48. «Rival painters of the Goulds», New York Journal, 22-1-1899, pag. 15.

49. Alcolea, 2020a.
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Posteriormente, la disciplina del retrato fue cultivada como forma de sus-
tento por varios pintores espafoles. Destacan especialmente José Moya del
Pino (1920), Rafael Sanchis Yago (1922), Federico Armando Beltran Masses
(1924), José Maria Vidal Quadras (1925), Alfonso Grosso, José Maria Lopez
Mezquita (1926), José Martin Estévez (1927) y Enrique Dorda (1928).

El pintor y marchante Ramon Call

Ante el auge del comercio artistico que experimenté Nueva York entrado el
siglo xx, el artista Ramon Call (Barcelona, 1867 — Nueva York cz. 1925) tuvo la
iniciativa de importar cuadros procedentes de Cataluna. Call habia sido com-
patriota de Francesc Gimeno y Modest Urgell y se dio a conocer en Barcelo-
na en 1885, cuando expuso en el comercio de objetos de arte del senor Pradell.
Tras establecerse en Venezuela, en 1890 acabé instalaindose de por vida en
Estados Unidos. Sus primeras noticias como marchante son de 1901, cuando
entablé amistad en Nueva York con el empresario Ramon Salvat, que aca-
baba de abrir la empresa Calsina & Salvat, Importer of Spanish Artistics
Goods, especializada en la importacién de imagenes religiosas confecciona-
das en Barcelona.

Lo mas notable es que Ramon Call propuso a Salvat que introdujera des-
de Espana obras de Fortuny y especialmente pinturas de Ramon Casas,
Dionis Baixeras, Joaquim Vayreda y Roma Ribera, ya que, segin su criterio,
serian «oro en barra puestos en Nueva York». Sin embargo, consciente de
sus limitaciones, manifestd: «El hecho de tener que vender santos y objetos
religiosos nos priva de poder exponer quizas lo mejor de nuestra pintura».
Y con respecto a las tretas para negociar con los artistas llegé a afirmar:
«A Baixeras no le digas que sus cuadros son para vender en Nueva York por-
que tiene dos cuadros en el museo del Central Park y se creceria muy mucho
de precio».5®

Posteriormente, Call expuso en 1908, en la Bethlehem Art Exhibition de
Pensilvania, varios paisajes de Catalufia, y en 1920, en la Annual Exhibition of
the Society of Independent Artists, un autorretrato (figura 14) dedicado a su
socio John M. Lakin, de la Acme Lithographing Company.

50. Carta de Ramon Salvat a su socio de Barcelona Joaquim Calsina, Nueva York, 16-11-
1901. Archivo Calsina & Salvat.
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F1GurA 14. Ramon Call, Autorretrato, An-
nual Exhibition of the Society of Indepen-
dent Artists, Nueva York, 1920.

Un cambio de paradigma: Sorollay Zuloaga

A partir del éxito tanto de critica como de publico de la exposicién de Sorolla
en la Hispanic Society en 1909 y en menor medida de la de Zuloaga, numero-
sos artistas de las siguientes décadas intentaron emular los logros del maestro
valenciano, lo que conformé a la vez el inicio del periodo bautizado como
Spanish Craze. A ello habria que anadir las exposiciones de arte espaol cele-
bradas en 1912 en la Copley Society de Boston o la de 1914 en Chicago, y espe-
cialmente el ciclo de exposiciones de Pittsburgh a partir de 1920.

Uno de los primeros ejemplos de este fenémeno del efecto Sorolla es el del
asturiano Francisco Villar (1871-1951). Cuando en 1909 visité Estados Unidos
decidio probar igual fortuna, por lo que programé una exposicion a dos afios
vista.

La estrategia que utilizé para encandilar a la sociedad americana fue mos-
trar cuadros costumbristas y topicos espafioles —que pint6é en Granada—,
como The Gypsy girl,y retratos de jovenes norteamericanas para contentar al
publico con un toque de sabor local, como The American girl. Con el fin de
obtener una mayor difusién social, se arrop6é ademas con amistades de presti-
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gio, como su amigo el tenor Constantino, y con relevantes bailarines y can-
tantes de 6pera.”

La trayectoria de Lluis Graner es mas compleja. Lleg6 a Estados Unidos al
ano siguiente de la exposicion de Sorolla, en 1910. Su extensa carrera, encum-
brada tras una primera etapa de grandes triunfos, se fue apagando paulatina-
mente hasta caer en la miseria en 1923 a causa de desgracias familiares, la fra-
gilidad de su salud y la exigua calidad de sus dltimas producciones.
Seguramente la dispersion de su trabajo —con sus repetidos viajes a América
del Sur— también jugaron en su contra.

Su dltima exposicion en Nueva York fue un fracaso. No consiguié vender
ni un solo cuadro, por lo que el galerista se quedé con las obras porque Graner
no pudo abonar el alquiler de la sala.

De hecho, si el pintor hubiera regresado a Espana en 1914, como era su in-
tencion, ahora recordariamos su etapa americana como triunfal, pero el estalli-
do de la Primera Guerra Mundial truncé sus deseos de retornar a la Peninsula.

Siguiendo los pasos de Graner, en los afos venideros probaron fortuna
exponiendo en Nueva York: Gabriel Puig Roda (1915), Eliseu Meifrén (1916),
Ricard Canals (1919), Laurea Barrau (1922), Sanchis Yago (1922), Pablo Uranga
(1924), Federico Armando Beltran Masses (1926), Evaristo Valle (1928), Ma-
riano de Miguel (1928) y Joaquin Vaquero Palacios (1928).

Triunfar sin escrapulos: Margarita Ruiz de Lihory

Ahora nos referiremos a un caso ciertamente novelesco y veremos cémo la
obsesion por alcanzar el éxito de prensa y publico puede llevar incluso al em-
pleo de estratagemas ilicitas. Nuestra protagonista es Margarita Ruiz de
Lihory, baronesa de Alcahali (Valencia, 1889 — Albacete 1968), un personaje
del cual incluso se han publicado diversas monografias.s

Su preparacién pictérica era escasa, pero, aun asi, consigui6 exponer en
1921 en las prestigiosas Galeries Laietanes de Barcelona, si bien las criticas ya
acusaban cierta torpeza en sus creaciones.

Cuando emigré a Nueva York en 1925, especul6 para que el pintor gallego
Xesus Corredoira le cediese todos sus cuadros para gestionar su venta. Grave

51. «Villar paints Boston girls», Boston Post, 6-3-1911, pag. 9.
52. Polo Grindn, 2010; Fuentes Moreno, 2019 y Fitera, 2016.
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error. Lo que desconocia Corredoira es que Margarita Ruiz maquinaba una
estratagema mds perversa: usurpar sus obras y presentarlas como suyas para
una futura exposicién personal.

Para ello eligi6 los salones de un lujoso hotel de la ciudad de Boston, la
misma ciudad donde meses antes la muestra de Zuloaga habia obtenido un
notable éxito y poder de convocatoria de puablico y atrajo a visitarla a miles de
personas (figura 15).

F1GURA 15. Invitacién para la exposicién de Margarita Ruiz de Lihory
en el hotel Brunswick, Boston, 1925.

Los problemas surgieron meses después, cuando el pintor Corredoira le
interpuso una demanda por apropiarse de sus cuadros y los duefios del hotel
le presentaron otra por impago del alquiler. El caso acab6 en un juicio del cual
se hizo eco todala prensa americana.

Pero lo sorprendente es que el entramado no finaliz6 aqui. Durante un
tiempo, figuré en la prensa canadiense una desconocida pintora espanola que
se hacia llamar Teodora Alvarez, famosa por haber cometido diversos frau-
des, pero cuya identidad no se conseguia identificar. Tras estudiar la trayec-
toria de Margarita Ruiz de Lihory, comprendimos que podria tratarse de la
misma pintora.

Efectivamente, el caso es que Margarita huy6 a Toronto y cambi6 su iden-
tidad bajo el nombre de Teodora Alvarez para escapar de la justicia. Intent6
sobrevivir como retratista, pero como su técnica era pésima, se le ocurri6 ad-
quirir sin pagar en los anticuarios viejos cuadros de retratos que modificaba
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torpemente. El resultado era de esperpento. Descubierto el engano, fue pro-
cesada y condenada a varios meses de reclusion y deportada a Estados Uni-
dos. Cuando regres6 a Nueva York, de nuevo cambié su identidad bajo el
nombre de Mary Doe y volvié a ser procesada por emitir cheques sin fondos.53

También hubo otras mujeres que dejaron su huella en Estados Unidos:
la gallega Olimpia Arias, B. de Areales, que expuso en San Francisco (1904), la
paisajista Angela Mild, activa en Chicago en 1905, la retratista vasca Isabel
Moncayo (1893-7), activa en Nueva York (1915-1935), Jesusa Alfau (1890-
1943), que fundo la Casa Cervantes de Wisconsin, la canaria Dolores Gonza-
lez Rodriguez (1890-1972), activa en Nueva York en 1926, la hispano-alemana
Margarita Hausman (1895-?), que expuso en Florida, California y Arizona
(1931-1934), Maroussia Valero (1885-1955), que expuso en Los Angeles (1932) y
que retraté a Krishnamurti en Ojai (California), y ya posteriormente Eva Llo-
rens (1921-2004), Amparo Palacios (1905-1981), Anna Maria Pecanins (1930—
2009) y Montserrat Gudiol (1933—2015).

Volver a emigrar a Estados Unidos

La presencia espanola en Estados Unidos no se redujo exclusivamente a los
llegados directamente desde la Peninsula, sino también a los que, habiendo
emigrado previamente a paises latinos, partieron de nuevo en busca de una
segunda oportunidad en la nacién norteamericana, especialmente desde Mé-
jico, Cubayla Republica Dominicana.

Al pais azteca, la primera oleada se produjo cuando un buen nimero de
estos emigrantes tuvo que huir a causa del conflicto armado de la revolucién
(1910-1917). Sus carreras fueron bien dispersas. Francisco del Marmol (Cér-
doba, 1869 — San Antonio, 1915), por ejemplo, fallecié al cabo de cinco afios de
su llegada a Estados Unidos, sumido en la soledad y en la pobreza. Toda su
produccién acabé liquiddndose en la quinta planta de unos grandes almace-
nes de Houston a precios bajos.5

Un artista con mejor fortuna fue José Arpay Perea, considerado uno de
los mejores paisajistas de Texas, que establecié en San Antonio una prestigio-
sa escuela de pintura muy concurrida.

53. Alcolea, 2020b.
54. «Exhibit of oil paintings of the late Francisco del Marmol», The Houston Post, 1-12-1915,

pag. 9.
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De caracter mas itinerante fue la carrera de Lluis Urgellés (Reus, 1888 —
Vic, 1935), que pinté en San Francisco los murales para la Exposicion Pana-
mericana. Trabajé en Seattle para la compaiiia publicitaria Foster & Kleiser.
Luego se estableci6 en Chicago, donde publicé el libro Direct Advertising &
Color sobre la aplicacion de los colores en la publicidad, y sigui6 viajando has-
ta Palm Beach, donde trabajé como muralista e ilustrador de revistas. Final-
mente, se traslad6 hasta Tucson, donde fundé la academia de pintura Tucson
Art Institute. Desde alli import6 varios cargamentos de antigiiedades proce-
dentes de Espafia, incluyendo un gran crucifijo que trajo de Navarray que hoy
preside la catedral de San Agustin de dicha poblacién.’s

Por otro lado, desde Cuba llegaron Fernando Adelantado, Xests Corre-
doira de Castro, Mariano de Miguel, Margarita Ruiz, Julidn Segura e Ismael
Alzina, entre otros. Y desde la Republica Dominicana: Manolo Pascual, Vela
Zanetti, Angel Botello o Miguel Marina, muchos de los cuales eran exiliados
de la Guerra Civil Espanola.

El arte moderno

Pocos fueron los artistas que antes de la Segunda Guerra Mundial se sumer-
gieron en el ambito de las vanguardias. Podriamos citar a Joan Agell, Joan
Broch, Julio de Diego, Ismael Smith, Rafael Sala, Joaquin Torres Garcia
(1920-1922), José de Creeft (1929) y Salvador Dali (1934), los dos tltimos llega-
dos posteriormente. Pero destacariamos dos artifices por redescubrir: Ra-
mon Shivay Ricard Boix.

El pintor cantabro Ramoén Shiva (Santander, 1893 — Santa Fe de Nuevo
Meéjico, 1963) obtuvo notables éxitos en Estados Unidos, pero sigue siendo
un desconocido en Espana. Su figura la localizamos al revisar un panfleto di-
bujado por Emil Arvin en 1923, donde aparece posando junto alos principales
integrantes de las corrientes de arte moderno de Chicago (figura 16).

Su determinacién por dedicarse a la pintura quedé sellada al quedarse con-
mocionado por la memorable exposicién de arte moderno del Armory Show
de 1913 en Chicago, que, de caracter itinerante, viajaba desde Nueva York.

En 1921 el Art Institut of Chicago le otorg6 el premio al mejor artista no-
vel. Perteneci6 a las principales agrupaciones de arte moderno y una de sus

55. «Crucifix made in 1350 is on display at catedral», Arizona Daily Star, 18-8-1932, pag. 7.
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F1GURA 16. Parade of Chicago Artists to the FIGURA 17. Ramén Shiva, MCMXXIV, 1924,
No-Fury Artists Cubist Ball, 1923, Chicago. Chicago.

obras ocupa la portada del libro Chicago Modern 1893—1945. Pursuit of the New
(2004) (tigura17).

Posteriormente el pintor fundé una de las marcas de pinturas de colores
mas famosas del pais: la Shiva’s Artist Colors, que fueron utilizadas por artis-
tas de la talla de Josef Albers y Norman Rockwell. En 1939 se establecié en
una finca de Santa Fe de Nuevo México, a la que denominé La Santanderina,
desde donde imparti6 conferencias sobre los aspectos técnicos del color.5°

Nuestro siguiente protagonista es Ricard Boix i Comas, que residi6 pri-
meramente en Cuba y cuyos dibujos de este periodo denotan influencias de
Isidre Nonell, Xavier Nogués, Picarol y Lluis Bagaria.

Pero todo cambi6 para Boix cuando en 1917 desembarc6 en Nueva York y
alquil6 una habitacién en la vivienda de Man Ray. Esta circunstancia lo apro-
xim6 al grupo de los dadaistas de esta ciudad, a los que retrat6 en una memo-
rable obra que se conserva en el MOMA (figura 18), asi como a Man Ray y
Duchamp.

56. Alcolea, 2020c.

_40_



LA QUIMERA DEL EXITO: EL COMERCIO ARTISTICO ENTRE EsPANA Y EsTADOS UNIDOS

FiGura 18. Ricard Boix, New York Da-Da Group, 1921, Museum of Modern
Art, Nueva York.

También participé junto a Rafael Sala y Joaquin Torres Garcia en la «Ex-
posicion de las dltimas tendencias de Filadelfia» (1921), pero al no asentarse el
movimiento dadd en Nueva York, Man Ray y Duchamp emigraron a Paris en
1921. Ricard Boix continué produciendo dibujos sobre el dad4, pero fueron
rechazados por las revistas. Entonces, en 1924 decidio retirarse a una casa de
campo en Bound Brok, Nueva Jersey, para dedicarse con mas empeno a las
tareas agricolas. Su final fue muy tragico, ya que acabé suicidandose en 1949
inhalando monéxido de carbono. Dej6 una nota indicando que el perro esta-
ba atado, que cuidasen de las gallinas y que se encontraba dentro del coche.5

Otros territorios: José Cortez de la Flory Josep Mass

Un gran ilustre desconocido y de vida rocambolesca es sin duda José Cortez
de la Flor (Barcelona, 1895 — Tucson, 1962), un artista de personalidad harto

57. Alcolea, 2019.
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compleja. Alardeaba de proceder de noble cuna (Hernan Cortés), ideaba
eventos fantasiosos sobre su pasado y supuestas amistades con pintores con-
sagrados para deslumbrar a su clientela —se jactaba de haber trabajado con
Picasso, Sorollay Dali—, por lo que elaborar su biografia genuina es una tarea
ciertamente intrincada y detectivesca.’®

Después de alistarse en la Legion Francesa en Casablanca, viajé como po-
lizén, durante la Primera Guerra Mundial, en un carguero rumbo a Nueva
York. Alllegar se enrol6 en la marina americana en la base de Annapolis.

Su actividad artistica aparece en Washington, donde manifiesta de forma
fantasiosa que «decor6 el capitolio junto a Sorolla». Establecido en Nueva
York, pint6 los murales del exclusivo Stork Club y en 1926 los techos del
Roxy Theater, sobre lo cual afirmé: «Los pinté con huevos y whiskey». Afios
después trazé unos murales para la exposicion «Century of Progress» de Chi-
cago y un mural de 16,89 metros de largo en Hollywood, donde se relacion6
con Xavier Cugat.

Tras recorrer el Gran Oeste americano, se establecié en Houston, donde
conoci6 a un joven estudiante (su futuro discipulo) al que bautizaria como Is-
rael Picasso (ver foto).

Fue entonces cuando decor6 los murales de gran parte de las cafeterias de
Texas. Pint6 las paredes del Congo Jungle Club, del Castor’s Hurricane Club,
del Coral Club Villa Mexicano, de la cafeteria Alabama y, en 1952, del restau-
rante Palmetto Inn de Brownsville. Y, por supuesto, también imparti6 clases
de pintura; se anunciaba proclamando que habia ejercido la docencia en
Roma, Paris, Madrid y Nueva York.

Como hemos comprobado, triunfar en las grandes metrépolis como Nue-
va York resulté ser una tarea ardua y competitiva, por lo que algunos artistas
optaron por establecerse en busca de oportunidades en territorios remotos
del interior americano, donde se trabajaba fuera del alcance de los entendidos
y bajo unos criterios de calidad mas laxos.

Asi, tenemos que Manuel Alfaro (1890-1951) trabajé en Iowa; el malague-
no Carlos Manuel Lépez (1893-1982), en Dakota del Sur; Antonio Jané (1873—
1943) finaliz6 su carrera en Akron (Ohio); Jorge Cipitria (1902-?) y Bartolo-
mé Mongrell (1915-1997), en el sur de Texas; Pedro Garcia Lema (1906-1989),
en Nashville (Tennessee); y Manuel Izquierdo (1925—2009), en Portland
(Oregon).

58. «Micheline Keating, “José Cortez”», Tucson Daily Citizen, 25-8-1956, pag. 15.
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Otro artista de carrera itinerante fue el pintor, restaurador y marchante de
arte Josep Rojas Mass «Josep Mass» (Barcelona, 1903 — Fort Lauderdale, 1992).

Este personaje también inédito marché a los veinticuatro afios a Estados
Unidos, donde recorrié los estados de Ohio, Indiana, Kansas y Misuri. Alli
pint6 algunos notables murales, como los de la iglesia Our Lady of Good
Counsel de Kansas City o los de la mansién Redings Mill en Joplin, Misuri.
Establecido en San Antonio en 1940, cultivo el retrato y uno de los mas desta-
cables es el del almirante de la flota del Pacifico Chester W. Nimitz, con des-
tino al Ayuntamiento de Fredericksburg. Siete afios mas tarde abrié en San
Francisco un taller de pinturay la José Mass Art Gallery, dedicada principal-
mente a la pintura antigua (afirmaba poseer una obra de Murillo). En 1949
estuvo envuelto en un turbio asunto de importacién de cuadros coloniales.
Resulta que compr6 1.100 cuadros al marchante Paul Metcalf de Pasadena,
que resultaron ser obras de los siglos xv1y xviI importadas ilegalmente desde
México durante la revolucién.s?

Igual de peculiar fue la vida de Josep Vilardell (1905-1983). Cuando se es-
tableci6é en Norteamérica en 1926, abrié, ademas de un taller de retratos, un
estudio fotografico y una escuela de esgrima en Texas. Fue camara de cine
mudo parala MGM y para la Metro-Goldwyn Mayer en Hollywood. Fue ade-
mds un virtuoso pintor, jinete y bailarin. A partir de 1950 orient6 su carrera al
arte de la magia y lleg6 a ser presidente de la Society of American Magicians
(figurarg). Hoy en dia podemos contemplar su antigua parafernalia de juegos
de magia en una sala dedicada a él en la Haunted Opera House de Pasadena,
California.®°

A partir de 1920, tanto Florida como California se convirtieron en una va-
lida alternativa a Nueva York. En Los Angeles, la industria del cine de Ho-
llywood atrajo no solo a escendgrafos, muralistas y cartelistas, como Albert
Silva, Antonio Jané, Amalio Ferniandez, José de Soto, etc., sino también a re-
tratistas de estrellas de cine, como Cristébal Arteche, Federico Armando
Beltran Masses (1925), Luis Usabal (1923-1926), Luis Quintanilla (1940), Ale-
jandro Pardifias (1940), Julio de Diego —que lleg6 a interpretar incluso una
pelicula— ylos hermanos Francesc y Xavier Cugat.

Florida, por su parte, experiment6 un auge econémico auspiciado como
lugar de segunda residencia de las grandes fortunas. Localidades como Mia-

59. «Million dollar Paintings Pose International Mistery», Defiance Crescent News, 17-1-

1949, pag. 5.
60. «Noted Spanish Artist to Make portraits», Palo Pinto County Star, 6-9-1940, pag. 3.
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F1Gura 19. Josep Vilardell (a la derecha) actuando como
mago. Los Angeles, 1965.

mi, Palm Beach y Tampa acogieron exposiciones de Manuel Fernandez Pefia
(1925), Alfonso Grosso (1926), José Maria Lépez Mezquita (1926), Laurea Ba-
rrau (1927), Roberto Domingo (1928), Emilio Gisbert (1933), Pedro Antonio
Martinez Expésitay Francisco Soria Aedo (1934).
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Fernando Benet Rasbo (1880-1954): el pintor
col'leccionista. L’obra d’una vida dedicada al’art

EsTHER BARON

Doctora en Historia de Part

Sara GOMA

Doctora en Historia de I’art

Apunts biografics

Fernando Benet Rasb6 va néixer a Barcelona
el 17 de gener de 1880 fruit del matrimoni en-
tre Tomas Benet Caballero i Eulalia Rasbé
Dutrux (figura 1)." Durant els primers anys de
la sevavidava residir al barri de la Ribera, ini-
cialment en un immoble del carrer d’en Tan-
tarantana, nim. 23, i més tard al pis principal
del carrer dels Escudellers, nim. §-7-9, on el
seu pare havia establert el Collegi de Sant
Agusti de 1ai2a Ensenyanca i Escola de Co-
mer¢. Tomas Benet era mestre i director
d’aquest centre i Fernando Benet hi va rebre
la formacio basica.?

En aquesta mateixa escola, on també feien
visites a tallers, va assistir a classes d’adorna-

FiGura 1. Fotografia de Fernando

Benet Rasb6 publicada a la revista

Liceo: Revista Grdfica Selecta el maig
de 1950.

1. AMCB, Llibre de registre de naixements, any 1880. Full 362, Top. 5-oo-H-09-00, vol. 182.
2. Arxiu Historic de la Universitat de Barcelona, Autorizacién Colegio San Agustin, calle

Escudellers de Barcelona. Directors: Tomas Benet Caballero i Lorenzo Ayuso Arnaiz,

ES-CAT-UB-02-2392-05.
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ment, calligrafia, dibuix, pintura i
musica, que li van permetre apren-
dre diverses técniques artistiques,
com la pintura a I'oli, el dibuix al
carbonet i el dibuix aquarellat.
Bona part dels treballs artistics que
Benet va executar al llarg de la seva
vida els conserven les seves netes i
demostren que tenia for¢a destresa
(figura 2). Per comprendre els inicis
de qui hem anomenat el pintor col-
leccionista, convé afegir que es va
installar un temps a Paris, fet que li
va permetre viure el mén de la bo-
heémia i Pambient artistic de la ciu-
tat. En darrer lloc, sabem que va
participar a les exposicions de Be-
lles Arts i Inddstries Artistiques de
Barcelona dels anys 1896 i 1898,

FiGura 2. Fernando Benet Rasbé, Figura 140,

1897. Figura 141, 1898. Dibuixos al carbonet, dins les seccions de fusteria, ebe-

29,7x21 cm. Arxiu personal Elena Boissel —Nisteriaipintura.
Benet. Aixi i tot, després de fer el grau

de batxillerat, Fernando Benet va
obtenir la Llicenciatura de Filosofia i Lletres (1900) ila Llicenciatura de Dret
(1904), ambdues titulacions a la Universitat Literaria de Barcelona. Des
d’aleshores i fins a 1954, Benet va estar adherit al Collegi de ’Advocacia de
Barcelona i va exercir com a advocat a titol particular amb despatx al carrer
de Santa Anna, nim. 4, entresol, de Barcelona.* Igualment, és important te-
nir present que va ser advocat de la Federaci6 Patronal de Catalunya, on tam-
bé es va implicar el seu cosi germa Tomas Benet i Benet (1895-1936). A finals
de I'any 1921, 'organitzacié sindical va adquirir el diari Lz Publicidad i Benet
en fou designat director. Ara bé, la permaneéncia de 'equip, liderat per Felip

3. Vegeu els catalegs de les exposicions: Catdlogo 1lustrado de la Tercera Exposicion de Bellas
Artes e Industrias Artisticas. Barcelona: J. Thomas & Cia., 1896, pag. 117. IV Exposicion de Bellas
Artes e Industrias Artisticas. Catdlogo Ilustrado. Barcelona: Imp. de Henrichy Cia., 1898, pag. 32.

4. ANC, Expedient collegial de Ferran Benet. Fons nim. 440 de I'THustre Collegi de 'Ad-
vocacia de Barcelona.
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Pons Solanes, no va durar gaire —I'any 1922 Benet va deixar la direccié — i, fi-
nalment, Acci6é Catalana va comprar el diari.s

Fernando Benet es va casar en primeres nipcies amb Antoinette Pessieto
Dussaut (1882-1947), d’origen frances, i va tenir tres filles: Enriqueta (1911—
1994), Maria Isabel (1917—2009) i Elena (1919—2008), i un fill, Tomas (1915—
1939). La familia residia al carrer de Mallorca, nim. 246, principal, de Barcelo-
na, en un immoble propietat dels seus pares. Des de ben aviat, Fernando
Benet va participar en diverses entitats culturals de Barcelona, com I'’Ateneu
Barceloneés, on va ingressar el 1905 en qualitat de soci transeiint inscrit a la
Secci6 de Ciencies Morals, i els Amics dels Museus de Catalunya, d’on va ser
vicepresident de la junta directiva des del mateix any de la seva fundacio,
1933.° Si bé en la primera entitat va realitzar altes i baixes for¢a freqiients fins
al’any 1936, data en que es perd el seu rastre documental, en el cas dels Amics
dels Museus va continuar-hi actiu fins ben entrada la postguerra, referencia
que aprofundirem més endavant. El fet que Benet, a més d’advocat, tingués
una gran sensibilitat artistica, el va portar a esdevenir el marmessor testamen-
tari, juntament amb Rafael Closas i Silveri Valls Comas, del llegat del collec-
cionista Feliu Sala i Barnades al Museu d’Art Modern de Barcelona, I'any
1924.7 D’aquest entorn del colleccionisme de la Barcelona de principis de se-
gle xx, també és interessant la seva participaci6 a ’Agrupaci6 de Colleccio-
nistes d’Obres d’Art, un intent fundacional que va tenir lloc 'octubre de 1932
al Reial Cercle Artistic i en el qual van prendre partit personatges com Josep
Bertran i Musitu, Pere Casas Abarca i Pelegri Casades i Gramatxes, entre
daltres.®

En el periode de la preguerra, Benet es va divorciar de la seva primera es-
posa i es va traslladar a viure a la Villa Eulalia, una torre situada al carrer del
Bar6 de la Barre, nam. 1, de Barcelona (figura 3). La finca havia estat adquirida
pel seu pare 'any 1902 i, cap a finals de 1930, ja constava com a propietat de
I'advocat.? Al cap de poc temps, a la casa també hi viuria Concha Mur San-

5. «La Actualidad en Barcelona». Mundo Grifico, any 12, nm. 553, 7-6-1922, [s. p.1.

6. Serra, 2003: 12-13.

7. ANC, Llegat testamentari de Feliu Sala i Barnades, 15-3-1924. ANC1-715-T-2387.

8. «En el Circulo Artistico ha tenido efecto otra reunién [...}». La Vanguardia, 30-10-1932,
pag. 1o.

9. AMCB, Calle Nuestra Sefiora del Coll. D. Tomas Benet, solicita permiso para cons-
truir una casa en el terreno de su propiedad. Arquitecto municipal: Buenaventura Conill, 30-4-
1903. Nimero de registre: 1405/1903, signatura topografica: C-10088-1405.
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F1Gura 3. Vista del despatx de Fernando Benet al seu domicili del carrer del Bar6 de la Barre de
Barcelona. Arxiu personal Elena Boissel Benet.

chez (1898-1971), segona esposa de Fernando Benet. En aquest sentit, és sig-
nificatiu detallar que, des del mateix 18 de juliol de 1936, I'advocat va ser per-
seguit i el seu despatx, saquejat, un conjunt de fets que el van portar a
refugiar-se primer a Paris i després a Mallorca.

Tossa de Mar: vila d’estiu i refugi d’artistes

Cap a 1915, Benet va adquirir una casa al nimero 25 del carrer de Sant Telm™
de Tossa de Mar (figura 4), atret per les seves fantastiques platges i pels seus
paisatges, i va esdevenir un dels primers estiuejants barcelonins de la vila. En
aquells temps, la poblacié de Tossa es converti en un pol d’atracci6 i d’inspi-
raci6 per a molts artistes amics del colleccionista, com Joan Colom, Marian
Espinal, Ignasi Mallol, Rafael Benet, Pere Créixams i Frederic Mares. Sem-

10. Arxiu Historic Municipal de Tossa de Mar, Llista cobratoria de la contribucié. Els
documents de la contribuci6 territorial urbana permeten consultar els moviments de propie-
tat de la casa que, anteriorment, havia estat propietat d’Antonia Roca Madrenys, resident a
Olot, pero d’ascendéncia tossenca.
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bla que 'ambient de Tossa, tan favo-
rable als artistes i intellectuals, ’ha-
via creat el colleccionista.

Els Benet es van relacionar amb
altres families estiuejants barcelo-
nines, conegudes com la colonia i
que, alhora, es barrejaven amb les fa-
milies benestants de la vila. Entre
elles cal destacar les dels fotografs
Sebastia Jordi Vidal i Narcis Ricart
Bagué," testimonis grafics de les es-
tades de la familia Benet a Tossa de
Mar (figura 5). Totes elles represen-
taven un primer turisme anterior al
boom més cosmopolita dels artistes i
intellectuals dels anys trenta i poste-
riors."

Sabem, pel mateix pintor i critic
d’art Rafael Benet, autor del cele-

bre article titulat «Tossa, Babel de les ~ F'6URA 4. Vistadelacasa de Fernando Benet

. . al carrer de Sant Telm, nim. 25. Tossa de
Arts», publicat a la revista A7z el mes J

S , Mar, ca. 1915. Arxiu personal Elena Boissel
d’octubre de 1934, que 'advocat Benet.

Benet va moblar i decorar la casa de

Tossa amb mobles antics i antiguitats com calaixeres, armaris, miralls, caixes
de mariner, ceramica catalana dels segles xvI11i XVIII i gravats de temes nau-
tics. A l'article es descriu «la casa que tenia el colleccionista Ferran Benet a
Tossa, installada a base d’antiguitats del pais i que gairebé es pot considerar
com un museu folkloric. Llits policromats d’Olot, rajoles i ceramiques catala-
nes, mobles de les antigues cases senyorials o marineres de Tossa».”# E1 1934,

la casa va passar a mans del pintor txec d’origen jueu-alemany Georges Kars

. Vila, 2002:s. p.

12. Moré Aguirre, 2002:s. p.

13. Elmes d’agost de 1933, el director de la revista A7z, Joan Merli, va encarregar al seu amic
pintor i critic d’art Rafael Benet un article sobre tots els artistes que havien passat per la pobla-
ci6 de Tossa de Mar. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Joan Merli a Rafael Benet. Barcelona,
31 d’agost de 1934.

14. Benet, 1934b: 8.
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F1cura 5. Narcis Ricart Bagué, Focs @ la platja, ca. 1929. Les germanes
Benet s6n, d’esquerra a dreta, Maria Isabel i Enriqueta; Elena és la si-
sena. Colleccié Merce Ricart Folch, Barcelona.

(1882-1945) ila seva esposa Nora (de soltera, Berta Braunova), que havien arri-
bat a la poblaci6 a través del pintor Pere Créixams, llavors installat a Paris i
molt amic de Rafael Benet, que havia convidat els seus collegues artistes de
I'Escola de Paris a coneixer Tossa de Mar.

Per una missiva del pintor Georges Kars a Fernando Benet, tenim noticia
que els primers contactes entre el matrimoni Kars i 'advocat per la compra de
la casa van tenir lloc en una trobada a ’'Hotel Bristol de Barcelona el mes
de juny de 1933, on s’acorda el preu de venda en 22.500 pessetes. A partir de
llavors, es van trobar tres vegades més per tancar 'acord.” Per la seva banda,
el pintor Rafael Benet, animador de la vida artistica i cultural de la vila i amb
qui el matrimoni Kars va establir una forta amistat, va ser I'intermediari en la
venda de la casa de Tossa i ho va fer de manera totalment desinteressada.’®

Tal com diu Kars en una de les cartes a Rafael Benet, el seu interes era po-
der passar alguns mesos a Tossa, sobretot a 'estiu, amb la resta dels artistes
coneguts de Paris: «El petit diposit que et confio, estimat Benet, per comprar

15. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Fernando Benet a Rafael Benet, Barcelona, 19 d’oc-
tubre de 1933.

16. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Georges Kars a Fernando Benet, Paris, 24 d’octu-
bre de 1933. Lavenda de la casa de Tossa de Mar esta documentada a través de la correspondén-
cia conservada al Fons Rafael Benet de la Biblioteca Nacional de Catalunya, que hem pogut
consultar a bastament.
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aquesta petita casa de camp, per gaudir amb vosaltres durant alguns mesos de
cada any o almenys de la dol¢or del vostre bell cel catala».”

Sabem, per una carta que Georges Kars va adrecar a Rafael Benet, que
Fernando Benet li va vendre la casa amb tot el mobiliari i els estris de la llar.
Per tant, recomanat pel critic, Fernando va redactar un inventari, el 15 d’octu-
bre de 1933, de tots els objectes de la casa per fer-li arribar al pintor txec.™
Anys després, Viceng Esteban i Darder, llavors director del Museu Munici-
pal de Tossa de Mar, recordava el pas de Nora Kars, ja vidua, per la poblacié6 i
explicava que, en el transcurs d’aquella estada, li va fer de cicerone i va tenir el

privilegi de visitar la casa, de la qual va fer un relat detallat:

L’edifici havia sigut propietat i residéncia d’estiu de 'advocat de la patronal Fer-
nando Benet de Barcelona, colleccionista d’antiguitats. En la casa hi havia unes
mostres nombroses de rajoles i plats de ceramica catalana dels segles Xv11 i XvI1I,
que guarnien molts panys de paret, a més de molts mobles antics de gran qualitat i
molts gravats de temes nautics. La senyora Kars va mostrar-me la seva casa, pegaa
peca, aturant-se al davant de les calaixeres, armaris i miralls, amb el comentari que
totes les coses que formen una llar porten una mica de I'anima dels que ’habiten.”

En paraules del critic d’art Rafael Benet, els nous propietaris s’identifica-
ven plenament amb la colleccié d’antiguitats, procedent de I'advocat Benet,
que havien contret amb 'adquisici6 de la casa: «Kars diu que ell i la seva mu-
ller han esdevingut conservadors voluntaris d’aquest museu vivent».>° Tot i
les promeses de Kars, al llarg de la correspondencia es fan evidents les dificul-
tats per obtenir els diners, el retard en el pagament i les queixes de Fernando
Benet a Rafael Benet.”" Finalment, el registre del contracte de la compra de la
casa va tenir lloc a Barcelona el 17 de juliol de 1934.%

7. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Georges Kars a Rafael Benet, Paris, 14 d’octubre de
1933.

18. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Fernando Benet a Rafael Benet, Barcelona, 17 d’'oc-
tubre de 1933. Malauradament no disposem encara d’aquest inventari. En aquell temps Fer-
nando Benet estava en procés de separacié de la seva esposa, per tant, necessitava efectuar la
venda el més aviat possible.

19. Esteban, 1993: 11.

20. Benet,1934b: 8.

21. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Fernando Benet a Rafael Benet, Barcelona, 27 de
desembre de 1933.

22. Arxiu Historic de Protocols de Barcelona, Antonio Arenasy Sinchez del Rio -notari
de Barcelona- va autoritzar copia el 17-7-1934 amb nim. 1.255 de protocol, on el Sr. Fernando
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Es important destacar que Georges
Kars (figura 6) va formar part de la comu-
nitat artistica catalana i internacional de
Tossa i va ser assidu dels establiments
de moda, com el Bar d’en Marcus, el Buen
Retiro, el Cafe d’en Biel, la Pensién Steyer,
etc., on es reunien els artistes i els intellec-
tuals. També es va relacionar amb I'escul-
tor Enric Casanovas i amb I'arqueoleg Al-
berto del Castillo, que, juntament amb
Rafael Benet i Pere Créixams, van fundar
el Museu d’Art Contemporani de Tossa
I'any 1935. Aixi, Rafael Benet, a I'article ti-
tulat «Conversa d’estiu», publicat a La Veu
de Catalunya a principis de juliol de 1935,
s’enorgulleix de la seva amistat amb Kars:

Ficura 6. Georges Kars, Autoretrat,
1930. Oli sobre tela, 73x54 cm. Ga-
leria Nacional de Praga, nimero d’in-

ventari O 14785. Adquirit pel museu
el 1982. Sota el tenderol que el ventet agita, prenem

I'aperitiu el pintor Georges Kars i jo. Fa alguns
dies que ha tornat a Catalunya, i s’ha installat a la seva casa de Tossa de Mar. Els
meus lectors coneixen perfectament el pintor Kars: he parlat tantes vegades d’ell
com artista i com a home! He fet 'elogi del seu art i de la seva fina, perd esmussa-
da, ironia. Kars és un admirable causeur. Parla agilment, pero quan ataca, li plau de
fer-ho, més aviat pel canté rom del seu estilet ironic, que per la punta.?

Malauradament, el matrimoni Kars solament va poder gaudir de la casa
del carrer de Sant Telm un total de tres estius. Degut a I'esclat de la Guerra
Civil, el mes de juliol de 1936 van haver d’abandonar Tossa de Mar, es van em-
barcar en un dels vaixells que vingueren a recollir els estrangers de Tossaiva
ser repatriats a Franga. Els Kars es van refugiar durant tres anys a la ciutat de
Li6 abans de marxar a Suissa 'any 1942. No obstant aix0, la tardor de 1940, el
matrimoni va tornar a recérrer al’ajuda del pintor Benet i també de 'advocat
per registrar de nou la propietat de la casa a nom de Nora Kars.?# Posterior-

Benet Rasbé venia la finca esmentada als Srs. Jorge Kars i Berta Braun-ova. Documento ndm.
137-46.

23. Benet, 1935: 9.

24. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Georges Kars a Rafael Benet, Li6, 16 d’octubre de
1940.
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ment la propietat va ser llogada® i, finalment, el 1956, nou anys després de la
mort de Georges Kars, que es va suicidar a Ginebra el 6 de febrer de 1945, va
ser venuda per la seva vidua.?®

Origens de la col'leccio de Fernando Benet

L’inici de la seva collecci artistica el situem al voltant de 1920, amb 'adquisi-
ci6 de les seves primeres obres. Benet va ser un colleccionista assidu a les
principals galeries d’art de la ciutat de Barcelona. Entre aquestes destaquem
labotiga d’antiguitats El Camarin,* situada al desaparegut carrer de Corribia,
7, propietat als anys vint de I'antiquari Generés Afés, on va adquirir, princi-
palment, pintura antiga i moderna;! la Sala Parés,> al carrer de Petritxol, 5 i
les Galeries Dalmau, al carrer de la Portaferrissa, 18, molt properes al seu des-
patx d’advocat i, més endavant, situades a la nova seu del passeig de Gracia,
62; ila Sala Joan Merli de les Galeries Laietanes, a la Gran Via de les Corts
Catalanes, 613, que presentaven exposicions periodiques dels artistes del seu
temps i que van acabar formant part de la collecci6 Benet.

A principis dels anys trenta va ser soci subscriptor de ’Organitzacié Joan
Merli,*° a través de la qual adquiri obra d’artistes com Emili Bosch Roger, Jo-
sep Gausachs i Josep Obiols, i va passar a ser client habitual de la Sala Barci-
no, situada al nimero 29 de la Rambla de Catalunya, propietat del marxant de
quadres Vicente Garcia Simén, amb qui collabora en projectes expositius

25. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Georges Kars a Rafael Benet, Li6, 31 de desembre
de 1940.

26. BNC. Fons Rafael Benet, Carta de Nora Kars a Rafael Benet, Paris, 18 d’octubre de
1956.

27. Mares, 1977: 241-244. Escolano, 2019: 221.

28. Exposicid de pintura moderna. Invitacid, E1 Camarin, Corribia, 7. Sense data.

29. Elmes de desembre de 1927, Fernando Benet va participar amb obres de la seva collec-
ci6 en una exposicié homenatge al pintor Maria Llavanera a la Sala Parés, al costat d’altres col-
leccionistes, com Lluis Plandiura i el Dr. Estilles. També va collaborar en el Salé «L.a Nova
Revista» de Josep Maria Junoy a la Sala Parés, del 7 al 20 de desembre de 1928, i va adquirir obra
del pintor Joan Serra a 'exposici6 organitzada per la galeria de I't al 14 de febrer de 1930. Vegeu
Maragall, 1975: 168-169, 184 1196.

30. Fernando Benet va estar present, com a subscriptor nimero 24, a la primera mostra
celebrada a les sales de les Galeries Laietanes. Primera Exposicid-Adjudicacio, Galeries Laieta-
nes. Organitzacié: Joan Merli, Barcelona, del 18 al 30 d’octubre de 1930. Barcelona: Castells
Valls, 1930.
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de pintura moderna i també va fer negocis.? Aixi mateix, també visitava la
Sala Badrinas, situada ala Diagonal de Barcelona, La Pinacoteca, al passeig de
Gracia, 34, 1les Galeries Syra, al carrer de la Diputacio.

D’aquesta manera, Benet va mantenir sempre bons contactes amb els ga-
leristes de la ciutat, als quals comprava obres assiduament i amb qui va esta-
blir amistat, com va ser el cas de Josep Costa Ferrer (1876-1971),3* dibuixant
i caricaturista, conegut com a Picarol, alhora que antiquari, colleccionista i
galerista. Es van coneixer a Barcelona, on Costa va tenir un magatzem d’anti-
guitats al carrer dels Escudellers amb Avinyd, 70, i un pis principal al carrer
del Call, 28. Uns anys més tard van coincidir a Palma de Mallorca, on Pep
Costa es va establir a finals de 1928 i va inaugurar, al carrer del Conquistador,
30, les Galeries Costa, de les quals Benet era client. El vincle amb Mallorca i
amb Pep Costa va portar Benet a adquirir unes finques a Cala d’Or (Santanyi)
—una urbanitzacié propietat del dibuixant— que més tard es va vendre.
Igualment, Costa va proposar a Benet la venda d’algunes de les seves pintures
al'empresari i financer mallorqui Juan March, assidu comprador del seu esta-
bliment, pero Benet ho va refusar.3

Tanmateix, després de la Guerra Civil, quan les seves possibilitats d’adqui-
rir obres van disminuir bastant a causa la gran inflacié dels preus i la sobreva-
loracié dels artistes,’* Benet visitava sovint els estudis dels pintors, on com-
prava obra directament.

El seu mon artistic

El mén artistic de Fernando Benet era molt proxim al del seu amic de joven-
tut, el poeta i filosof Francesc Pujols, defensor i portaveu de I'associacié nou-
centista de caracter ecléctic anomenada Les Arts i els Artistes, fundada pel

31. Exposicion de pintura moderna, Sala Barcino, V. Garcia Simé6n, Barcelona, del 8 al 21 de
novembre de 1930. Exposicion de pintura moderna, Sala Barcino, V. Garcia Simén, Barcelona, fe-
brer de 1931; Exposicion de pintura moderna, Sala Barcino, V. Garcia Simén, Barcelona, octubre
de 1932.

32. Mares, 1977: 229. Beltran i Ramon, 2015: 106-107.

33. Segons ens ho va explicar Elena Boissel Benet, neta del colleccionista, en una entrevis-
ta a Barcelona el dia 15 de juny de 2022.

34. La temporada 1942-1943, la pintura de Joan Colom, especialitzat en escenes de troba-
des al camp, podia cotitzar-se entre 25.000 i 50.000 pessetes. Els dibuixos i les aquarelles va-
lien al voltant de 15.000 pessetes.
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pintor Iu Pasqual el 1910, que aglutina artistes de generacions diferents sota
ellema L'art viu 7 sincer. En la collecci6 de Benet trobem, per tant, molts dels
noms d’aquesta associaci6: Joan Colom (figura 7), Ricard Canals, Isidre No-
nell, Feliu Elias, Iu Pasqual, Joaquim Mir, Alexandre de Cabanyes, Pere Isern
Ali¢, Sebastia Junyer Vidal, Francesc Labarta, Rafael Martinez Padilla, Nico-
lau Raurich, Ignasi Mallol, Domenec Carles i Manuel Humbert. El mestre
Ramon Martii Alsina, exponent del realisme i renovador de la pintura catala-
na moderna, també hi era present amb sis pintures, aixi com el reconegut pin-
tor modernista Santiago Rusinol® (figura 8) amb una obra, 'impressionista
Dario de Regoyos amb tres i Joaquim Sunyer (figura 9), un dels maxims repre-
sentants del noucentisme, amb cinc obres. També atresora obra escultorica
de Joan Rebull, Apelles Fenosa, Frederic Marés i Josep Segura Curcé.

FiGura 7. Joan Colom, Romeria. Oli sobre tela, 45 x 61 cm. Signat «J. Colom» a I'angle inferior
esquerre. Numerat inv. «<nim. 61162» a I'angle inferior dret. Al revers, una etiqueta amb el nim.
79. Collecci6 particular.

35. «Nuestros artistas en la intimidad. Santiago Rusifiol». Lz Tribuna. Diario Independiente,
6-3-1912, S. p. Primera Exposicion Internacional de Pintura y Escultura. Museo de Bellas Artes de
Bilbao, Bilbao, 1919, ntm. 327. Exposicion de pintura moderna, Sala Barcino, Barcelona, del 8 al 21
de novembre de 1930, cat. ntim. 20.

_59_



EsTHER BARON 1 SARA GOMA

Ficura 8. Santiago Rusifiol, Calvari de Bétera, 11, 1910. Oli sobre tela, 88 x 122,5 cm. Signat
«S. Rusifiol» a 'angle inferior esquerre. Colleccié particular.

F1GURA 9. Joaquim Sunyer, Puig del Mas, 1914. Oli sobre tela, 73 x 93 cm. Signat «Su-
nyer» a 'angle inferior dret. Collecci6 particular.
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Draltra banda, hi trobem els joves artistes vius més inquiets representants
dels grups de la Generacié de 1917, com els evolucionistes: Ramon de Cap-
many, Josep Mompou, Joan Serra i Alfred Sisquella (figura 10); els courbets
(de ’Agrupacié Courbet): Rafael Benet, Maria Espinal, Josep Obiols i Enric
Cristofor Ricart; el membre del Sal6 Nou Ambient Francesc Camps i Ribera
i el jove Joan Commeleran, de I’Associaci6 d’Artistes Independents. També
es va interessar pels artistes que llavors ja tenien un resso internacional, com
Josep de Togores i Pere Pruna. Amb tot, la colleccié Benet va aplegar més de
cinc-centes obres de pintura de gran qualitat, a més de gravats, dibuixos i al-
gunes escultures d’artistes dels cercles postmodernistes, noucentistes i de to-
tes les figures significatives de la segona década del segle xx i bona part de la
inquietud artistica no adscrita a 'avantguarda.

FiGura 10. Alfred Sisquella, Natura Morta, c. 1921. Oli sobre tela, 55 x 65 cm.
Fons Francesc Serra Dimas. Arxiu Fotografic de Barcelona.

Un dels primers collleccionistes de I'obra d’Isidre Nonell
Fernando Benet fou un dels primers colleccionistes de 'obra d’Isidre Nonell,

en vida del pintor, tal com ho reconeixia el critic d’art i amic Rafael Benet a
les pagines de La Veu de Catalunya:
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Ha estat, Ferran Benet, un dels primers colleccionistes de Nonell. Benet collec-
cionava pintura del nostre artista fi de segle, quan a Barcelona gairebé ning la
volia. Ferran Benet adquiri totes o gairebé totes les teles que posseeix de la magni-
fica colleccié de Nonell, en vida del pintor.3®

Ben aviat, el colleccionista va adquirir obra seva, com la titulada Lassztud
(1910) (figura 11),7 que forma part de la reeixida exposici6 individual de No-
nell celebrada ales Galeries del Faiang Catala el gener de 1910. En el transcurs
del temps, Benet va aconseguir atresorar un total de deu pintures de Nonell i
un extraordinari recull dels seus dibuixos, que amb els anys van augmentar de
manera significativa la seva cotitzacié inicial. En aquest sentit, el critic d’art
Rafael Benet destacava I'ull expert del colleccionista a ’'hora d’adquirir 'obra
dels artistes de la seva colleccid, especialment la de Nonell:

Aquests Nonells de la Colleccié Benet sén obres mestres, que s’han confitat amb
els anys i que han doblat quatre, cinc o sis vegades la seva cotitzacié inicial. El col-
leccionista Ferran Benet, sense cercar-lo, ha fet un gran negoci amb la pintura de
Nonell. Es el premi que, sovint, toca als bons colleccionistes d’art. Per aixo avui
fem I'elogi del nostre colleccionisme que compra per gust i no per a fer negoci,
pero que degut al seu bell instint pictoric, dobla o triplica, etc. el capital emprat,
perque les obres d’art que resisteixen el temps tenen aquesta virtut. Ferran Benet
ha fet aquest negoci, ben clar, amb els Nonell, i també amb altres autors.3

La seva admiracié per l'artista la comparti amb altres colleccionistes con-
temporanis seus, com Josep Sala, Carles Junyer, Santiago Julia, Lluis Plandiu-
ra, Manuel Rocamora i Josep Barbey, entre d’altres. I també amb els mem-
bres de I'associacié Les Arts i els Artistes i del grup del Salé6 Nou Ambient,
capitanejat pel pintor Francesc Camps i Ribera, que organitza una primera
exposici6 monografica d’homenatge al mestre catala a les Galeries Dalmau
de Barcelona el febrer de 1922 titulada «Exposicié de dibuixos i pintures de

36. Baiarola, 1930b: pag. 6.

37. Al revers del quadre trobem una etiqueta: Nimero «20» amb tinta negra i el titol
«Lassitud» amb llapis blau. Aquesta etiqueta confirma la participacié de 'obra en la mostra
«Exposicié d’una gran part de les obres pintades i dibuixades des de’l 1900 per En Nonell»,
Faiang Catala, Barcelona, del 15 de gener al 13 de febrer de 1910; Plana, 1917: 164, cat. nim.132.
Legado Espona. Catdlogo-guia, Barcelona, Junta de Museos, 1958, cat. nim. 122, pag. 12. Benet,
19344: 305.

38. Baiarola, 1930b: 6.
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F1Gura 11. Isidre Nonell, Lassitud, 1910. Oli sobre tela, 59,5 X 72,7 cm.

Signatidatat «<nonell. / 1910» al'angle inferior dret. Llegat de Santiago

Espona, 1958. Num. del cataleg: 065623-00o. MINAC. Antiga collec-
ci6 de Fernando Benet.

Isidre Nonell»,* amb obres cedides pel colleccionista. Igualment, en una se-
gona mostra, «<Recull d’obres d’En Isidre Nonell. Pintures i dibuixos»,*° cele-
brada el juny de 1925 ales Galeries Dalmau, installades ja al passeig de Gracia,
62, Fernando Benet va prestar un total de quatre pintures de 'artista i diver-
sos dibuixos, com ara la famosa Autocaricatura (1909) (figura 12).

Per acabar, el reconeixement pel mestre catala, el comparti també amb el
marxant, editor i critic d’art Joan Merli, que el desembre de 1928 va organit-
zar a la Sala Gran de les Galeries Laietanes una exposici6 titulada «99 dibui-
x0s de Nonell»,* que va tenir una gran repercussi6 en la vida artistica catalana

39. Arxiu Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. Arxiu Municipal de Girona, Exposicid de
dibuixos i pintures de Isidre Nonell, organitzada pel Sal6 Nou Ambient de les Galeries Dalmau, Por-
taferrissa, 18, Barcelona, del 15 al 28 de febrer de 1922. El grup estava format pels artistes Francesc
Camps i Ribera, Francesc Vidal Galicia, Antoni Roca i Ramon Soler Lir6, entre d’altres.

40. Arxiu Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. Arxiu Municipal de Girona, Recull
dobres dEn Isidre Nonell. Pintures i dibuixos. Exposicié Galeries Dalmau, Passeig de Gracia, 62,
Barcelona. Juny de 1925.

41. AHCB, 99 Dibuixos de Nonell. Exposici6 Sala Joan Merli dins les Galeries Laietanes,
Corts, 613, Barcelona, del 15 al 29 de desembre de 1928.
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del seu temps.4> Amb aquesta
mostra, el marxant volia reivindi-
car la seva faceta com a dibuixant
i posar en valor el dibuix com a
objecte de colleccié. Alhora,
aquells mateixos anys, altres ga-
leries de la ciutat, com El Cama-
rin,# La Pinacoteca#+ ila Sala Pa-
rés,* també van dedicar mostres
a l'insigne artista i 'obra de No-
nell va anar adquirint cada vega-
da més interes entre el public i
els colleccionistes.

El mes de juliol de 1934, la re-

vista Art, dirigida per Joan Mer-
Ficura 12. Isidre Nonell, Autocaricatura, 1909.

R li, va dedicar un nimero extraor-
Tinta xinesa i gouache blanc sobre paper, 22 x 20

. . . . 46
cm. Signat i datat «nonell/og» a I'angle inferior dinari al pintor Isidre Nonell

dret. Fundacié Francesc Godia, Barcelona. on es van publicar moltes imat-
ges de les seves obres conserva-

des en colleccions particulars, fins aleshores inédites.4” Entre les pintures
publicades de la colleccié de Fernando Benet destaquem Cap de gitana*®
(1906) i La_fuana*® (1906), que avui en dia es conserven al MNCARS de Ma-

42. Segons s’anunciava a la revista Les Arts Catalanes, nim. 3, desembre 1928, [s. p.]; Benet,
1928: 14.

43. Exposicion de Isidro Nonell: cuadros y dibujos, E1 Camarin, Barcelona, 7 de diciembre
(1921-1927).

44. Benet, 1928: 14. La Pinacoteca va organitzar una exposici6é d’obres de Nonell perta-
nyents a les colleccions de Joan Valenti i Santiago Julia.

45. Benet, 1928: 14. La Sala Parés va organitzar una «Subhasta d’art» del 17 al 24 de novem-
bre de 1928 amb obres d’Isidre Nonell. Vegeu: Maragall, 1975: 189.

46. Benet, 1934a: 291-316. Junoy, 1934: 320-321. Camps-Ribera, 1934: 327-330.

47. Destacaven els colleccionistes segiients: la senyora vidua d’Alvarez, Miquel Arts, Jo-
sep Barbey, Andreu Bassas, Ferran Benet, Jaume Casanellas, Santiago Julia, Carles Junyer,
Josep Graells, Alexandre Plana, Lluis Plandiura, Lluis Rocamora, Josep Sala, Florenti Taxo-
nera, Joan Valenti, Climent Vidali el fotograf Joan Vidal i Ventosa. El fotograf Francesc Serra
va collaborar amb la revista aportant-hi nombroses imatges d’obres de Nonell contingudes en
el seu arxiu.

48. Benet, 1934a: 308.

49. Junoy, 1934: 324.
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drid, Retrat de dona (1910), Soledad (1902) i Cap de dona’° (1910), una de les
obres més importants de I'’etapa de maduresa del pintor. Finalment, es van
catalogar unes cent seixanta pintures i alguns centenars de dibuixos, que va
esdevenir una antologia gairebé completa de les seves obres mai feta fins
aleshores.

Exposicio dela colleccio de Fernando Benet ales Galeries
Laietanes

El mes d’octubre de 1930 es va celebrar a les Galeries Laietanes una impor-
tant exposicié de la colleccié particular de Fernando Benet. Amb aquesta
mostra es volia, sobretot, donar a conéixer, difondre i revalorar la seva collec-
ci6 d’art, constituida per un dels reculls més importants de pintura catalana
moderna del seu temps, alhora que fomentar el colleccionisme artistic entre
el public amateur.

Tot iles espaioses sales de les Galeries Laietanes, aquestes no van ser su-
ficients per exhibir la totalitat de la colleccid; per tant, se’n va fer una tria
escollint dnicament les obres més representatives. D’aquesta manera, Fran-
cesc Serra’ realitza un ampli reportatge fotografic on es podia contemplar
una selecci6 de les obres més destacades d’un total de cent trenta pintures
exhibides (figura 13).5 També van disposar una sala dedicada als dibuixos de
Nonell.

El prefaci del cataleg el va signar I'escriptor Francesc Pujols, deixeble del
seu pare al collegi del carrer dels Escudellers i gran amic de joventut del col-

50. Benet, 1934a: 304. Diversos autors, 1994: 28. Si bé va ser 'advocat Benet qui va adquirir
'obra, no disposem d’informacié sobre aquest quadre fins a 1969, després de la mort del col-
leccionista, quan la Sala Parés organitza una exposicié amb els dibuixos de Nonell i compta
amb la collaboracié de la collecci6 privada de la vidua de Benet.

51. AFB 3-120, Francesc Serra Dimas, 1930.

52. Els autors de les obres exhibides eren, segons el cataleg: Albesa, Alsina, Benet (R.),
Bosch Roger, Cabanyes, Camps, Canals, Capmany, Carles, Colom, Daura, Duran Camps, Elias
(F.), Espinal, Galwey, Gili Roig, Guitart, Humbert, Isern, Junyent (O.), Jufier, Labarta, Lapor-
ta, Llavanera, Mallol, Matilla, Marqueés Puig, Marti Alsina, Meifrén, Mercadé (J), Mercadé (L),
Julio Moisés Fernandez de Villasante, Mompou, Mumbri, Nonell, Oliver, Padilla, Pascual
(Iw), Perrin, Pichot, Porcar, Puig Perucho, Pujol, Regoyos, Ricart, Rinc6n, Rusifiol, Serra, Sis-
quella, Sunyer, Tarruella, Torné Esquius, Togores, Urgell (R.), Vicens, Vidal Goma, Vila Arru-
fat i Vila Puig.
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FiGura 13. Francesc Serra Dimas, Exposicid de la colleccio de Fernando Benet a les Ga-
leries Laietanes, octubre de 1930. Fons Francesc Serra Dimas. Arxiu Fotografic de
Barcelona.

leccionista, al qual I'unia 'amor per la pintura. En el text, Pujols reconeixia
Fernando Benet com a colleccionista pintor:

Jo, que sabia que en Ferran Benet era pintor, el vaig retrobar colleccionista. Un
colleccionista pintor. La collecci6 Ferran Benet és diferent de les altres magnifi-
ques colleccions que avui honoren la ciutat de Barcelona i la cultura catalana[...].
La collecci6 de Ferran Benet no és 'obra d’un pur admirador, sin6 que és I'obra
d’un pintor. En Benet té les teles, no com si les hagués comprades, siné com si les
hagués pintades. Quan una obra va a parar a les seves mans, és com si li hagués
sortit de les mans. Passa a ésser filla seva. Es un colleccionista que ha trobat la
manera d’ésser pintor sense pintar —de la mateixa manera que jo he trobat la ma-
nera de passar I'estiu tot I'any a la torre—. Ell, que estima la naturalesa tant com
jo, ha trobat la manera d’empresonar-la dintre d’aquells marcs [....}. La collecci6 de
Ferran Benet és, doncs, la seva obra.s3

La mostra va ser tot un éxit i va rebre el reconeixement tant del public
—«Hom pot constatar que la gent visitava aquesta exposici6 de les Galeries

53. Pujols, 1930: 4.
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Laietanes a corrua feta. Hom pot constatar 'admiracié6 dels visitants davant
una quantitat tan considerable d’obres triades pel senyor Ferran Benet»—54
com de la critica. Segons 'historiador i critic d’art Joaquim Folch i Torres,
aleshores director dels Museus d’Art de Catalunya: «Es una idea excellent la
d’estimular els nostres colleccionistes d’art a exhibir les propies colleccions
al public», per als quals la colleccié esdevenia «una mena de projeccié d’ell
mateix» que els permetia «posar-se en contacte amb aquest moviment artistic
modern de Catalunya, cada dia més intens i cada dia més interessant».5 Per a
Folch i Torres, el colleccionista revelava la seva personalitat a través de les
obres d’art escollides, enriquia els nostres valors morals i alhora es movia al
pas de la mateixa produccio artistica. En aquesta mateixa linia, reconeixia en
Fernando Benet un:

advocat d’anomenada, tipus complet d’home civilitzat, en el qual la passi6 per la
bellesa predomina, ha format una colleccié de pintors catalans moderns[...}i ens
dona una gran lli¢6 {...} de dignitat ciutadana{...} al marge de les hores d’una vida
activissima de treball hi planta aquest jardi de contemplacié i emocié estética,
que s6n els quadres ornant els murs de casa seva.s

Fernando Benet, als ulls de la critica, havia creat una colleccié ben feta,
amb un criteri estétic rigorés: «Quan un pur amor a l'art la selecciona, no és
una llista de quadres, siné un tros de la vida espiritual de un poble».’” Segons
FolchiTorres, amb aquesta colleccié Fernando Benet conjuminava els valors
de vida artistica catalana amb els de la vida civil: «[’arbre que dona fruits de
civilitat com és aquest del colleccionista no és un arbre mort siné reblert
de sabes substancioses».8

Es important destacar que Benet fou ampliament considerat un dels col-
leccionistes més apassionats i intelligents de la seva generacid, posseidor
d’una nombrosa i ben escollida colleccié de pintura catalana moderna que
destacava pel seu eclecticisme i per estar formada per artistes del seu temps,
sense limitar-se a escoles ni a tendéncies: «En la colleccié del senyor Ferran

Benet hi ha les signatures més prestigioses de I'art catala contemporani des

54. Baiarola, 1930b: 6.

55. FolchiTorres, 1930: 4.
56. Ibidem.

57. Ibidem.

58. Ibidem.
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de Ramon Marti Alsina, passant per Santiago Rusifiol, fins als de les darreres
promocions dels artistes de Catalunya».’

Convé ressaltar que una part de la colleccié de Fernando Benet va ser con-
fiscada per la Generalitat republicana de la seva casa del carrer del Bar6 de la
Barre, a I'inici de la Guerra Civil, i portada al Palau Nacional de Montjuic.%°
En Plactualitat, disposem d’un total de vint-i-cinc fitxes d’identificacié
d’obres, tot i que probablement van ser-ne més. Entre elles trobem alguna
mostra de pintura religiosa del segle xv11, pintura de genere del segle X1xiuna
obra del pintor simbolista txec Jan Preisler. La immensa majoria, pero, cor-
respon a quadres de pintura catalana moderna: Francesc Labarta, Doménec
Carles, Francesc Camps i Ribera, Ricard Urgell, Joaquim Sunyer, Josep Ber-
ga, Ramon Pichot, Maria Llavanera, Joan Colom, Maria Espinal, Joan Cardo-
na, Enric Galwey, etc. Segons la documentaci6 consultada, a la fi del conflic-
te, durant els dies 15 de juliol i 2 de setembre de 1939, les obres van ser
retornades a la seva familia.

Els amics artistes

El seu compromis amb els artistes va donar lloc a intenses relacions d’amistat
amb figures com Frederic Mares, Ricard Canals, Maria Espinal, Rafael Benet
i Joan Colom, entre d’altres. La documentacié que demostra aquestes amis-
tats és quantiosa i diversa, digna d’un estudi ampli i exhaustiu. En primer lloc,
pel que fa al’amistat que Benet va mantenir amb Mares, sabem que fou estre-
ta i lleial, pero també artistica i professional. Al Centre de Documentacio i
Recerca del Museu Frederic Mares es conserven quatre fotografies d'un di-
nar al camp, a Llagostera, realitzades I'any 1920 i d’autoria desconeguda. Tot i

59. Baiarola, 1930a: 4.

60. Sabem de la seva confiscaci6 gracies a la nostra recerca feta en un petit llibre de regis-
tre dels propietaris que porta per titol Anotacions relatives a l'ordenacid de fitxers, posteriorment
denominat Llzbre de recuperacions 1936-1939 pel bandol franquista, que es troba al departament
de Registre i Gesti6é de Colleccions del MNAC. Aquest era un llibre on es registrava de mane-
ra ordenada el nom dels propietaris i de les obres confiscades de les seves colleccions privades
durant la Guerra Civil. Aquest llibre estava connectat amb les seves corresponents fitxes
d’identificacié de cada peca, que es conserven a I’Arxiu Nacional de Catalunya i que avui en dia
estan digitalitzades. ANC, Fitxes didentificacid de peces dart, 1936-1939. Fons: ANCi1-1/Generali-
tat de Catalunya (Segona Republica). Departament de Cultura. Servei del Patrimoni Histo-
ric-Artistic i Cientific. Ref. ANCr-1-T-7612 a ANC1-1-T-9073.
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que alguns dels presents no estan identificats, s’hi pot reconeixer Frederic
Mares, Ramon Alsina Amils, Joan Colom, Fernando Benet i els seus fills, Ma-
ria Isabel i Tomds.®® Amb practicament els mateixos protagonistes, hi ha una
altra fotografia, aquesta vegada de I'estiu de 1921, a Tossa de Maril’autor de la
qual fou el pintor Joan Colom. En aquest cas, a banda de Marés, Benet i Alsi-
na, s’hi afegeix el pintor Frederic Masriera i Vila. La fotografia, com s’observa
en les realitzades a Llagostera, capta perfectament I'essencia del moment:
una trobada entre amics (figura 14). El vincle entre Benet i Mares, pero, no
només queda documentat amb aquestes fotografies; el Centre de Documen-
taci6 i Recerca del Museu Frederic Mares també disposa de correspondencia
entre els illustres. Una carta del 16 de setembre de 1941 dona referéncies dels
serveis juridics que Benet prestava a Mares, fet que, segurament, s’aniria re-
petint al llarg de la seva relaci6.%* En segon lloc, trobem una carta del 30 de
juliol de 1951 on Benet felicita Mares en la recepci6 de la Gran Creu de 'Orde
Civil d’Alfons X el Savi.® Finalment, una carta sense datar reafirma una vega-
da més la bona amistat entre els personatges, ja que Benet escriu unes parau-
les d’agraiment a Mares, que 'acabava d’obsequiar amb un relleu.%+

Amb el pintor Joan Colom i Augusti, sempre present a les estades a Tossa
de Mar, és convenient puntualitzar que el vincle no només era aquest, sind
que Benet va ser un dels colleccionistes més importants d’aquest artista i, a
més a més, sempre va procurar dinamitzar-lo. En un dels primers escrits que
Joan Sacs va dedicar a Joan Colom, publicat el mes de juny de 1925 a la revista
La Ciutat & la Casa, dues de les imatges que illustren 'explicaci6 sén de Benet
ien el text hi ha el Paisatge amb pallers (1922) i, justament a la portada de la pu-
blicaci6, 'obra L'home del paraigua (1923). Aquesta voluntat de donar visibili-
tat a 'artista també es fa evident en una fotografia conservada a I’Arxiu His-
toric Fidel Fita, d’Arenys de Mar, en la qual observem Benet assistint a I'acte
de clausura de I'exposicié dedicada al pintor Joan Colom. El colleccionista
esta situat al centre de la imatge i 'acompanyen el seu fill Tomads, la seva filla

61. Centre de Documentaci6 i Recerca del Museu Frederic Marés. Fons personal Fre-
deric Marés: Fotografies de Llagostera, 1920.

62. Centre de Documentaci6 i Recerca del Museu Frederic Marés. MFM-743. Carta de
Fernando Benet a Frederic Marés, Barcelona, 16 de setembre de 1941.

63. Centre de Documentaci6 i Recerca del Museu Frederic Marés. MFM-744. Carta de
Fernando Benet a Frederic Mares, Barcelona, 30 de juliol de 1951.

64. Centre de Documentaci6 i Recerca del Museu Frederic Marés. MFM-745. Carta de
Fernando Benet a Frederic Marés, Barcelona, sense datar.

65. Sacs, 1925: 30-35 i portada de la revista.
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F1GURA 14. Joan Colom Augusti, Tossa de Mar, 1921. D’esquerraa

dreta: Frederic Marés, Ramon Alsina, Fernando Benet i Fre-

deric Masriera. Fons personal Frederic Mares. Centre de Docu-
mentacié i Recerca del Museu Frederic Marés.

Enriqueta i la seva mare Eulalia. L’esdeveniment, celebrat a les Galeries Dal-
mau de Barcelona I'any 1926, va ser organitzat per Fernando Benet i hi van
assistir nombroses personalitats de la cultura del moment, com els musics
Francesc Costa, Josep Mompou i Jaume Pahissa, el critic d’art Rafael Benet i
el mateix pintor Joan Colom, tots ells presents a la fotografia esmentada (fi-
gura 15).°6 Més endavant, el desembre de 1929, la Sala Parés va acollir una altra
mostra de 'obra de Colom,®” a qui, a més a més, se li va retre homenatge amb
un acte organitzat per Alexandre Cardunets, Domenec Carles, Josep Maria
de Sagarra i, igualment, Fernando Benet, entre molts d’altres.®®

Aixi mateix, cal recordar 'amistat que Benet va establir amb els germans i
colleccionistes d’art Sebastia i Carles Junyer i Vidal, veins del barri barceloni
de Vallcarca, on es reunien habitualment. Per qiiestions professionals, al diari
El Liberal Fernando Benet va coincidir amb Carles Junyer, que era critic d’art
ide teatre.®

66. «La clausura de la exposicién Colomy. Diario de Barcelona, 11-6-1926, portada del diari.

67. Duran de Valencia, 1929: 5.

68. Arxiu de la Societat del Gran Teatre del Liceu, UAB, Full informatiu de I'Homenatge a
_Joan Colom, Sala Parés, 1929.

69. Segons ens ho va explicar Elena Boissel Benet, neta del coleccionista, en una entrevis-
ta a Barcelona el dia 15 de juny de 2022.
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FiGura 15. Fernando Benet assistint a 'acte de clausura de I'exposici6 de-
dicada al pintor Joan Colom, 1926. Fons personal Joan Colom Augusti. Ar-
xiu Historic Fidel Fita.

Finalment, és interessant citar la seva participacié en 'organitzacié de
I'exposicié d’homenatge a Ricard Canals, on, a banda de Benet, també van
collaborar I'escultor Josep Clara, I'antiquari i colleccionista Josep Valencia-
no, I'escriptor i critic d’art Joaquim Ciervo, el periodista Ignasi Agustii els
pintors Francesc Labarta i Victor Moya.” La mostra va tenir lloc a les Ga-
leries Syra, entre els dies 5118 d’octubre de 1940, i va tenir una gran repercus-
si6 ala premsa de '¢poca.”

Represa cultural durant la postguerra

Amb la guerra encara recent, Benet va continuar actiu en la seva activitat com
a colleccionista i, igualment, va reprendre la seva labor dinamitzadora, sobre-
tot als Amics dels Museus de Catalunya. A 'entitat, on era vocal, va destacar
com a collaborador fidel en la realitzaci6é d’exposicions i va participar en les
mostres dedicades a Ramon Marti i Alsina (1941) i Vicente Lopez (1943) i en

70. AHCB, Full de sala de I'Exposicion en recuerdo y homenage del gran pintor Ricardo Canals,
Galeries Syra, 1940.
71. Junoy, 1940: II.
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la coneguda «Un siglo olvidado de pintura catalana 1750-1850» (1950), totes
celebrades al Palau de la Virreina, aixi com en ’exposicié d’Antoni Caba i
Francesc Miralles, presentada a les Galeries Laietanes (1947). En aquest sen-
tit, al llibre dels setanta anys dels Amics dels Museus de Catalunya, on es re-
cullen aquestes referencies,’” es recorda aixi la seva participacié6 a I'exposicio
de Martii Alsina:

Joan Pau Bosch, Manuel Rocamora i Alfons Macaya es responsabilitzen de I'elabo-
raci6 del cataleg i Josep Valenciano i Ferran Benet s’encarreguen de la localitzaci6
de les obres. Aquest darrer és, a més, el comissari de 'exposicié i lluitara per acon-
seguir la donaci6 d’alguna obra del pintor als museus barcelonins, posar el nom del
pintor aun carrer de Barcelona, referenciar la casa on va néixer l'artista, organitzar
un concert durant 'exposicié i obtenir un ajut per a la vidua del pintor.”

Una mostra més d’aquesta passi6 que el colleccionista tenia vers 'obra de
Marti i Alsina la trobem en una fotografia realitzada per Francesc Serra Di-
mas, on Benet disposa algunes de les peces que atresorava del pintor en un
cavallet adornat amb robes i flors, la qual cosa donava una certa exclusivitat
dins el conjunt (figura 16). Durant aquest periode, també va formar part de la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte,’* on va figurar com a soci des de 1941,
i més endavant va ser soci subscriptor de I'editorial Cobalto, especialitzada
en art i fundada el 12 de juny de 1947 a Barcelona, sota contracte signat al des-
patx del mateix advocat Fernando Benet.” Juntament amb el contracte
d’aquesta societat, a 'arxiu personal de Rafael Santos Torroella i Maria Te-
resa Bermejo, conservat a I’ Arxiu Municipal de Girona, també es poden con-
sultar tres cartes entre Benet, Santos i Bermejo, una correspondéncia que ens
deixa entreveure 'estima i la confian¢a que hi havia entre aquests.”®

72. Serra, 2003: 28 136.

73. Serra, 2003: 24.

74. «Lista de socios de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte». Arte espaiiol: revista de la
Sociedad Espariola de Amigos del Arte, tomo 13, vol. 26, nim. 2, 1941, s. p.

75. Arxiu Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. Arxiu Municipal de Girona, Contrato
de Sociedad Civil Editorial «Cobalto» otorgado por D. José M. Junoy, Dn. Rafael Santos y Ma-
ria Teresa Bermejo. Barcelona, 12 de juny de 1947.

76. Arxiu Rafael i Maria Teresa Santos Torroella. Arxiu Municipal de Girona, Cartes de
Fernando Benet a Rafael Santos Torroella i Maria Teresa Bermejo. Barcelona, 8 de setembre
de 1949 (signatura topografica R4517); Barcelona, 20 de mar¢ de 1950 (signatura topografica
R4515); Barcelona, 14 d’octubre de 1950 (signatura topografica R4516).
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Amb Benet ja jubilat, la seva collaboracié
en actes com els esmentats fins ara va anar a
menys; ara bé, la seva colleccié encara era
ben present. Un dels exemples va ser la parti-
cipaci6 a 'exposicié d’homenatge a Isidre
Nonell, on, en aquesta ocasio, 'esposa del
colleccionista, Concha Mur, va ser anome-
nada entre els diferents colleccionistes par-
ticulars que van deixar obra per a la mostra
de la Sala Barcino, celebrada els mesos de fe-
brer i mar¢ de 1948.77 Poc després, el 21 de
mar¢ de 1950, arribava un dels moments més
emotius per a la seva tasca com a colleccio-
nista. Els Amics dels Museus de Catalunya,
en un acte d’homenatge que va tenirlloca g .0 (¢ Francese Serra Dimas,
casa de Fernando Benet, ala Villa Eulalia, i Tyesretrats de Ramon Martii Alsinaa
van lliurar la Medalla d’Or de I’entitat i, uns  /zcolleccid de Fernando Benet, c. 1950.

mesos després, la revista Liceo ho relatava de ~ Fons Francesc Serra Dimas. Arxiu

.. Fotografic de Barcelona.
la manera segiient:

Recordamos al abogado Fernando Benet que ya desde su juventud fué un enamo-
rado de todo cuanto al Arte se referia. Sus entusiasmos por la pinturay sus relacio-
nes con destacados artistas de su tiempo, al compas de inquietudes y de su sentir
moderno, afinando ain mas criterio y critica, y aleccionindonos en su plenitud de
experto coleccionista.”

Fernando Benet va morir el 16 de maig de 1954 1, al cap de poc temps, el seu
amic Rafael Benet, a la Revista: Semanario de Informacion, Artesy Letras, li va
dedicar un article tot aprofitant per aclarir que, encara que compartien
cognom, no eren familia, ni tan sols de parentiu llunya. A banda d’aixo, Benet
vavoler aprofundir en el paper que el colleccionista havia tingut dins el pano-
rama artistic catala. En paraules de Rafael Benet: «La coleccién de pintura
contemporanea de Benet alcanzé en un cierto momento una significacion

77. Exposicion de Homenaje a Isidro Nonell (1873-1911), Sala Barcino, del 28 de febrer al 21 de
mar¢ de 1948.

78. «Homenaje a nuestro consorcio Don Fernando Benet Rasbé». Liceo. Revista Grdfica
Selecta, maig de 1950, any 7, nim. 57, s. p.
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ciudadana muy efectiva. Benet, con Plandiura, con José Sala y con Barbey,
fueron en un cierto momento los genuinos coleccionistas de pintura catalana
viviente».”?

Estat actual de la col'leccid

Després de la mort del colleccionista, la seva vidua, Concha Mur, va posar ala
venda un nombre important d’obres que van tornar de nou al mercat artistic a
través de mostres i subhastes, com les organitzades per la Sala Parés i la Sala
Vayreda, propietat de la familia Maragall.®° Pel que fa a les exposicions més
destacades d’aquestes sales, entre els mesos de maig i desembre de 1969, en-
capgalen la llista «Isidre Nonell 33 Dibuixos. Procedents de la collecci6 de F.
Benet»®! i «Obras antiguas de pintores modernos».3? En aquestes vendes apa-
reixen obres de nous artistes adquirides després de la Guerra Civil, com Joa-
quin Sorolla, Francesc Gimeno, Laurea Barrau, Antoni Caba i Ramon Casas,
entre d’altres.

Avui en dia, algunes de les obres que havien format part de la colleccié
Benet es troben en colleccions particulars, com la titulada Hortes de Valls de
Jaume Mercadé o Paisatge de Rafael Benet, dins la colleccié de Joan Uriach.
Altres peces es conserven en colleccions publiques, com per exemple Gitana
amb mocador al cap® (1904) i Lassitud®* (1910) d’Isidre Nonell, aixi com Estudi

79. Benet, Rafael. <Don Fernando Benet», Revista: Semanario de Informacion, Artes y Letras,
any 3, nam. 115, 24—30 de juny de 1954, pag. 6.

80. «Exposiciones de Arte. Mir, Gimeno, Casas [...] Procedentes de la coleccién Fernan-
do Benet. Sala Parés». La Vanguardia, 27-6-1969, pag. 29. <Exposiciones de Arte. Subastas Sala
Vayreda. A. Caba, Colom, J. Obiols [...] Coleccién Fernando Benet». Lz Vanguardia, 7-10-
1969, pag. 26.

81. Isidre Nonell 33 Dibuixos. Procedents de la col'leccid de F. Benet, Sala Parés, Barcelona, del 28
de maig al 6 de juny de 1969.

82. Alamostra«Obras antiguas de pintores modernos», Sala Parés, Barcelona, desembre de
1969, es van posar a la venda, segons el cataleg, obres de Francesc Camps-Ribera, Bust de dona;
Domenec Carles, La processs; Francesc Domingo, Nu; Francesc Labarta, Paisatge, Cal Pere, sig-
nadaidatada el 1922 (presentada i exposada al Concurs Plandiura de 1922-1923); Pere Pruna, Nu;
Joan Serra, Paisatge, 1919; Alfred Sisquella, Bodegd; Josep de Togores, Noia, Nu al balcd, etc.

83. Benet, 1934a: 312. Exposicion de Homenage a Isidro Nonell (1873-1911), Sala Barcino, Barce-
lona, del 28 de febrer al 21 de mar¢ de 1948. Legado Espona. Catdlogo-guia, Barcelona, Junta de
Museos, 1958, cat. nim. 120, pag. 12

84. Legado Espona. Catdlogo-guia, Barcelona, Junta de Museos, 1958, cat. nim. 122, pag. 12
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del pintor®s de Joan Colom, que van ser venudes a Santiago Espona per Fernando
Benet o per la seva vidua i que actualment es conserven a les reserves del
MNAC. També diversos olis i dibuixos d’Isidre Nonell es poden contemplar a
les sales permanents del MINCARS de Madrid. Aquestes obres, com E/ terrat
(figura 17), La fuana o Cap de gitana, van ser adquirides pel Museo Espaiol de
Arte Contemporineo (MEAC) de Madrid a Concepcién Mur, vidua de Benet, %
'any 1961. Per la seva banda, altres obres estarien en mans privades i fundacions,
com la pintura a I'oli titulada Marina de Ramon Marti i Alsina, dins la colleccié
BBVA (figura18), ' Autocaricatura (1909) d’Isidre Nonell ala Fundacié Francesc
Godia de Barcelona i el dibuix E/s envejosos ala collecci6 El Conventet.

FiGura 17. Isidre Nonell, E/ terrat, ca. 1894-1896. Oli sobre tela, 30 x 62,5 cm.
Signat «I. Nonell» a I'angle inferior esquerre. Num. de registre: ASo1912.
MNCARS. Antiga colleccié de Fernando Benet.

Per concloure, podem afirmar que, amb les seves adquisicions, Fernando
Benet no solament va marcar un determinat gust artistic, sin6 que també es-
devingué una figura molt important de I'engranatge del mercat de 'art de la
seva época. Un bon exemple n’és la seva contribucié ala valoraci6 de 'obra de
pintors com el mestre Ramon Marti i Alsina.’” Aixi mateix, va fer pujar la co-
titzaci6 de la pintura del seu gran amic Joan Colom:

85. Legado Espona. Catdlogo-guia, Barcelona, Junta de Museos, 1958, cat. nim. 168, pag. 13.

86. L’adquisici6 de les obres segons consta en 'expedient va tenir lloc el 29-12-1961 (O.M.
29-12-1961) i el 1988 es van adscriure al Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

87. Eldia 1 de desembre de 1928 es va publicar un article a la Gaseta de les Arts sobre 'obra
de Marti Alsina, aprofitant la venda d’algunes de les seves obres subhastades a Can Maragall a
preus elevats, entre elles, un Bodegd comprat per Ferran Benet per 10.000 pessetes. Gifreda,
1928: 5-6.
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FiGura 18. Ramon Marti i Alsina, Marina. Oli sobre tela, 60,9 x 173 cm. Num. d’inventari 132.
Colleccié BBVA. Aquesta obra va estar ala Sala Parés el juny de 1969, segons I'etiqueta del dors.

Ferran Benet té avui una magnifica colleccié de pintures de Colom, que va fent
amb els anys. Benet, jugant fort damunt la carta delicada de 'amistat, no s’ha pas
errat. Ferran ha fet pujar la cotitzacié de la pintura de Colom d’una manera res-
pectable. Actualment Colom és un dels nostres pintors que més es paguen. Heus
aci com no sempre els sentiments s’equivoquen [...] Viscala bona fe fins i tot en el
colleccionisme.38

Fernando Benet va ser un colleccionista culte, intelligent, generés i obert
amostrar les seves obres al public. Va saber estimar no només la pintura, sin6
també els seus autors, i va contribuir a la seva promocié i al seu desenvolupa-
ment artistic.
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La col'leccio del canonge Josep Vallet (1833-1909)
ila creacio del Museu de la Catedral de Barcelona

RAFAEL CORNUDELLA
Universitat Autonoma de Barcelona

Al Museu de la Catedral de Barcelona s’exhibeixen avui algunes de les obres
més notables del patrimoni historic i del tresor d’aquesta seu, com ara el fas-
tuos conjunt d’orfebreria gotica de la cadira i custodia major, la delicadissima
escultura en terra cuita procedent de la porta de Santa Eulalia, les peces dels
retaules de Jaume Huguet, la Pietat del canonge Lluis Despla, obra mestra de
Bartolomé Bermejo, o les grans pintures sobre tela de les portes de I'orgue,
obra cinccentista de Pere Serafi. Pero al costat d’aquests objectes n’hi ha d’al-
tres, incloent-n’hi alguns igualment de gran valor, que no provenen d’aquest
patrimoni historic, sin6 de I'antiga collecci6 particular de Josep Vallet i Pi-
quer, canonge magistral de la mateixa catedral (figura 1)."

Josep Vallet i Piquer va néixer el 22 de desembre de 1833 a Sarral (Conca de
Barbera), fill de Rafael Vallet i Padreny i de Maria Piquer i Balcells. Uns anys
després, la familia es va installar a Sarria, en un immoble del carrer Major,
nam. 42, que constava d’'una botiga i un primer pis, on el pare va exercir el seu
ofici de serraller. Al padré municipal de I'any 1844 consta que només feia un

* Aquest article seria molt més pobre si no hagués comptat amb I'ajut i les dades que ama-
blement m’han facilitat Bonaventura Bassegoda, Mn. Robert Baré, Ana Ordéiiez, Nil Rider,
Montserrat Barniol, Francesc Miralpeix, Joan Bosch, Mercé Dofiate i Laia Alsina. A Sara
Goma li agraeixo especialment algunes dades importants per documentar la biografia de Josep
Vallet. Els errors que pugui contenir el meu article només se m’han d’atribuir a mi.

1. Una primera aproximaci6 a Cornudella, 2020b.
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any que residien en aquesta adrega i
que tenien cinc fills: el nostre Josep,
que era el germa gran, de deu anys, Ra-
fael, de cinc, Pau, de tres, Rosa, d'un, i
Frederic, de sis mesos.? Si tenim en
compte que, com registra el mateix pa-
dré, Rosa havia nascut a Sarral, deduim
que la familia es trasllada a Sarria any
1843, on ja va néixer Frederic. Més tard
van néixer encara altres germans: Fran-
cesc, que va morir prematurament,
Joaquim i Francesc de Paula.

Josep Vallet va cursar estudis de lla-

tinitat, humanitats, filosofia, teologia i
FiGura 1. Pacia Ross, Retrat de Josep Vallet,

canons sagrats al Seminari Conciliar
publicat a La Ilustracid Catalana, any 1v,

nim. 03, 31.8.1883, de Barcelona. Fou ordenat sacerdot el

mes de juny de 1858. Va servir com a vi-
cari a 'església parroquial de Sant Cugat del Valles i a la parroquia de Sant
Bartomeu de Sitges. L’any 1861 va obtenir el grau de doctor en Sagrada Teolo-
gia. El mateix any va ser nomenat capella de la comunitat de religioses del Sa-
grat Cor de Jesus, establerta a Sarria, i el 1853, capella de les religioses del col-
legi de Nostra Senyora de Loreto, al barri de les Corts. L’any 1871 va ser
nomenat catedratic de metafisicailogica ales classes d’ampliaci6 del batxille-
rat, al Seminari Conciliar, i el 1873, segons ell mateix registra en uns apunts
curriculars, «faltando catedraticos por motivo de la Revolucion, se ofrecié de
buena voluntat ensefiar un curso de Filosofia del Arte o sea Estetica 4 los dis-
cipulos de la classe de Ampliacion».? L’any 1876 va ser ascendit en ser nome-
nat catedratic de teologia dogmatica, materia que explica durant sis anys.
L’any 1880, el bisbe de Barcelona i ’Académia de Sant Tomas el van enviar a
Roma per participar a ’'assemblea de delegats dels seminaris i academies ca-
toliques que s’havia convocat amb l'objectiu de mostrar I'adhesi6 al papa Lle6
XIITialasevaobrade restauraci6 de la filosofia tomista, proclamada a I'enci-
clica Aeterni Patris (donada el 4 d’agost de 1879).

2. Arxiu Municipal del districte de Sarria-Sant Gervasi, Sign. C-596, Registro del padron de
vecinos de los barrios 1°, 2°y 3°, Barrio 3°, n° 50 (disponible en linia). Conec aquest document gra-
cies a Sara GomaVila.

3. Alturo, 2008: 302.
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L’adhesi6 militant a la filosofia tomista contra les idees de la «filosofia mo-
derna» fou, doncs, una de les constants en la trajectoria intellectual de Josep
Vallet, dins de lalinia conservadora que aleshores s’imposa a 'Església Catoli-
ca. Per esmentar només alguns exemples, que ell mateix registra en el seu text
curricular, recordem que durant aquests anys va impartir «<muchas conferen-
cias en la Asociacion de Catolicos sobre los funestos errores emanados de la
escuela Cartesiana, ¢ infiltrados en las escuelas germanicas», i que I'any 1881,
substituint el pare Llanas, que estava malalt, Vallet «predicé en la Iglesia del
Pino ocho conferencias sobre la Victoria Completa del Tomismo sobre to-
dos los errores modernos en Filosofia»*. Ben posats a contribuci6 de I'ideari
conservador de I'Església, els merits academics de Vallet li permeteren d’ob-
tenir, 'any 1883, mitjancant oposicid, la condicié de canonge magistral de la
catedral de Barcelona, aixi com el carrec de rector del Seminari Conciliar de
Barcelona, que hauria exercit pel que sembla fins a 1893.5

Josep Vallet, colleccionista

Des d’una perspectiva actual, queda clar que el seu interes per 'art antic i la
seva activitat com a colleccionista constitueixen un dels aspectes més atrac-
tius i interessants en la trajectoria vital de Josep Vallet. Aquesta inclinaci6 la
tenim documentada almenys des d’inicis de la decada de 1870 i és molt proba-
ble que hagués estat influida pel corrent de revaloracié del patrimoni artistic
catala que feia poc havia cristallitzat en la celebracié de la pionera «Exposi-
cion retrospectiva de obras de pintura, de escultura y artes suntuarias» orga-
nitzada 'any 1867 per '’Acadéemia de Belles Arts de Barcelona, aixi com I'<Ex-
posicion arqueoldgico-artistica» que se celebra a Vic 'any segiient.® En tot
cas, a partir d’aquests anys la dedicaci6 de Vallet al colleccionisme fou inten-
sa. Aixi, el mes d’octubre de 1877 va ser un dels fundadors de I’Asociacién Ar-
tistica-Arqueoldgica de Barcelona, presidida per Josep Puiggari, que en fou el
principal promotor.

4. Ibidem: 302-303.

5. M’estalvio de recollir aqui els titols de les multiples publicacions de Josep Vallet sobre
materies teologiques, filosofiques i morals; vegeu les que registren Tdmaro, 1883; Elias de Mo-
lins, 1895 i Alturo, 2008.

6. Sobre les exposicions retrospectives d’art a Catalunya, vegeu la important monografia
de Bassegoda, 2022.
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F1GUra 2. Fragments de tapissos de la collec-

ci6 de Josep Vallet. Fotografies publicades a

Album heliografico de la Exposicion de artes sun-

tuarias: celebrada en el edificio de la Universidad

de Barcelona en setiembre y octubre del ano 187;.

Barcelona: Imp. del Heredero de D. Pablo
Riera, lamina 48.

La fundaci6 d’aquesta societat va
coincidir amb la celebracid, els me-
sos de setembre i octubre de 1877, de
la important exposici6 d’arts sump-
tuaries (<Exposicion de artes suntua-
rias antiguas y modernas») a I'edifici
de la Universitat de Barcelona, en
'organitzacié6 de la qual van tenir un
paper destacat el grup d’erudits,
amateurs i colleccionistes que van
fundar I’Asociacion Artistica-Arque-
olégica. Vallet hi va prestar ja un
conjunt notable d’objectes de la seva
collecci6. El cataleg els descriu aixi:
una arquilla de noguer amb incrusta-
cions metalliques del segle xvI1, dos
tapissos del segle xv, tres «sillones de
nogal incrustados de marfil, forma
Antigua» i un altre «sillén forrado de
terciopelo, siglo XxvI», aixi com una
casulla i una capa pluvial «de seday
oro» també del segle xv1.7 A més del
cataleg, una mica més tard es va pu-

blicar ' A/bum beliogrdfico de la mateixa exposici6, on es registra que Vallet hi

va afegir altres objectes a darrera hora, o potser un cop ja inaugurada la mos-

tra, entre els quals hi havia una «deliciosa Virgen con su divino infante» que

s’atribuia, potser generosament, a l'italia Francesco Francia.® Algunes de les

peces textils de la collecci6 Vallet es van reproduir en aquest album heliogra-

fic. A lalamina 48 veiem els dos fragments de tapissos i a la lamina 56 s’in-

clouen tres peces: dues casulles i una dalmatica (figures 2 i 3). Perd només una

d’aquestes tres darreres devia ser de Vallet, ja que al cataleg —com hem vist—
hi diu que el canonge va prestar una «casulla» i una «capa pluvial», ambdues

«del siglo xv1». Per consegiient, deduim que la pega de Vallet reproduida a la

lamina 56 és la casulla amb brodats cinccentistes que veiem a l'esquerra.

7. Catdlogo de la Exposicion de artes suntuarias antiguas y modernas, 1877, pag. 19, nims. 418—426.

8. Album beliogrdfico de la Exposicion de artes suntuarias, 1878, pag. 14, 19, 25, 28,38, lams. 481 56.
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F1GURrA 3. Dues casulles i una dalmatica. La casulla de 'esquerra pertanyiaala

colecci6 de Josep Vallet. Fotografia publicada a Album beliografico de la Ex-

posicion de artes suntuarias: celebrada en el edificio de la Universidad de Barcelona en

setiembre y octubre del afio 1877. Barcelona: Imp. del Heredero de D. Pablo
Riera, lamina 56.

A partir d’aquest moment, ’Asociacién Artistica-Arqueolégica va orga-
nitzar un seguit d’exposicions d’art antic, sempre acompanyades de la publi-
caci6 del corresponent cataleg i posteriorment d’un album en que s’illustrava
una selecci6 de les peces. A 'Exposicion de Trages [sicl y Armas», inaugura-
da el desembre de 1878, Vallet hi va exhibir de nou un grup de peces litargi-
ques amb brodats. Es tractava de dues «tiras» per a «<ornamento sagrado», és a
dir, dues fressadures brodades de casulles, i de dues capes de domas verd amb
els seus ornaments brodats, és a dir fressadures i escut dorsal.? Afortunada-
ment, els quatre objectes estan reproduits a les lamines 16 i 17 de 'album
(figures 4 i5). Totes quatre peces dataven del segle xv1, tot i que la segona
capa, amb la fressadura de medallons, no descarto que sigui més aviat del se-
gle xvir.™

En el marc d’una gran «Exposicién de artes decorativas», organitzada per
I'Institut de Foment del Treball Nacional els anys 1880-1881, '’ Asociacién Ar-
tistico-Arqueoldgica s’ocupa d’organitzar una secci6 d’arts retrospectives al

9. Exposicion de Trages [sic] y Armas. Catdlogo, 1878, pag. 10, nims. 177-180.
10. Album fotografico de la exposicion de trages y armas, 1879, pag. xv1, 1ams. 16-17.
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FIGURA 4. Dues fressadures i una capa. Foto- ~ FIGURA 5. Capa. Fotografia publicada a A/

grafia publicada a UAZbum fotogrdfico de la ex-  bum fotogrdfico de la exposicion de trajes y armas

posicion de trajes y armas celebrada per 'Aso-  celebrada per I’Asociacién Artistico-Arqueo-

ciacién Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa  légica Barcelonesa el gener de 1879, lamina 17.
el gener de 1879, lamina 16.

local de la societat. Tant el cataleg general com I'album especific de la seccié
historica descriuen els objectes prestats per Vallet, set en total, incloent-hi
tres pintures sobre taula, una creu d’esmalt, una arquimesa, una arquilla i una
casulla.” En aquest cas, les lamines de 'album reprodueixen la casulla que va
prestar Vallet al costat d’una altra casulla de la parroquia de Sarria, i també
l'arquilla, collocada damunt d’una taula prestada per I'’Ajuntament de Barcelo-
na (figures 6 1 7). Potser val la pena remarcar que al cataleg de 1880 es parla en
una ocasi6 del «museo del doctor Vallet», ja que aixo sembla revelador de 'am-
bici6 i 'envergadura que en aquest moment ja devia tenir la colleccio.

11. Catdlogo de los objetos presentados en la primera Exposicion de Artes Decorativas'y de sus apli-
caciones a la Indiistria, 1881, p. 56; Album de la Exposicion de Artes Decorativas, 1881, pag. 9, 10, 26,
lams. 331 40.
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F1Gura 6. Dues casulles. La de 'esquerra, del segle XvI, pertanyia a
la collecci6 de Josep Vallet. Fotografia publicada a Album de la Ex-
posicion de Artes Decorativas: celebrada en el local de la Sociedad Artisti-
co-Arqueoldgica durante los meses de enero y febrero del anio 1881. Barce-
lona: Establ. Tip. de los Sucesores de N. Ramirez y Cia., lamina 33.

FiGura 7. Arquilla de la colleccié de Josep Vallet, collocada da-

munt d’una taula prestada per ’Ajuntament de Barcelona. Foto-

grafia publicada a A/bum de la Exposicion de Artes Decorativas: cele-

brada en el local de la Sociedad Artistico-Arqueoldgica durante los meses

de enero y febrero del aiio 1881. Barcelona: Establ. Tip. de los Suceso-
res de N. Ramirez y Cia., lamina 40.
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Anys més tard, I’Asociacién Artistica-Arqueolégica també va ser I'encar-
regada d’organitzar la seccié arqueologica que es presenta a la planta baixa del
palau de Belles Arts en el marc de 'Exposici6é Universal de Barcelona de 'any
1888. El nom de Josep Vallet, com a membre de I’Associaci6, figura entre els
vocals que integraren la comissi6 directiva d’aquesta secci6 arqueologica,
pero en canvi ja no el trobem a la llista dels prestadors o «expositors». Pels
motius que sigui, el seu interes per exhibir objectes de la colleccié sembla
haver declinat en aquests anys, perqué Vallet tampoc no figura entre els pres-
tadors de la gran «Exposicié d’art antic» celebrada I'any 1902 a Barcelona, or-
ganitzada per la Junta Municipal de Museus i Belles Arts.

Installada al seu domicili del carrer de Bailén, nim. 86 (més tard 64), bai-
xos 1 principal, la collecci6 del canonge Vallet havia adquirit un volum més
que notable, de manera que ’hem de considerar un dels colleccionistes cata-
lans més notables de finals del segle x1X. Josep Vallet va atorgar el seu darrer
testament el 6 de juliol de 1905. Hi nomena com a marmessors i alhora hereus
de confianga el Dr. Jaume Almera i Comas, canonge de la catedral de Barce-
lona, el Dr. Alexandre Planellas i Llanos, catedratic de medicina, Ramon
Maria Pons i Bas, enginyer industrial, i, a falta de tots ells, Mn. Antoni Brias,
rector de ’Ametlla.” Ates el recurs a aquesta figura de I’hereu de confianga,
peculiar del dret catala, no és estrany que el canonge no detalli al testament la
destinaci6 dels seus béns, incloent-hi la de la seva important collecci6 d’art
antic. Després d’'una «llarga i penosa malaltia», Josep Vallet va morir el 15 de
marg¢ de 1909.3

Dos protocols notarials, del 10 d’abril i del 9 de juny de 1909, signats per
Jaume Almera i Ramon M. Pons i Bas, aporten 'inventari dels béns del ca-
nonge Vallet. A lasegona part es descriuen els més rellevants, és a dir, 'immo-
ble del carrer de Bailén, num. 64 (anteriorment 86), valorat en 41.220 pesse-
tes, i la colleccié d’«objetos artisticos», valorada en 30.000 pessetes.”™* La
clausula diu que la collecci6 esta integrada per «varios cuadros, relieves, y ta-
pices, esculturas y muebles», pero afegeix que els atorgants no disposen enca-
ra de les dades necessaries per detallar els objectes, i que es proposen d’espe-

12. Arxiu Historic de Protocols de Barcelona (d’ara endavant AHPB), 1.429/46 Joaquim
Dalmau Fiter, f. 1.324-1.327. Conec el testament gracies a Sara Goma, a qui agraeixo de nou la
seva generositat.

13. La Vanguardia, 16-3-1909, pag. 4.

14. AHPB 1.429/57 Joaquim Dalmau Fiter, f. 847-849, i 1.429/58 Joaquim Dalmau Fiter,
f. 1.354-1.359.
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cificar-los en una acta separada. Sorprén que, essent el canonge Almera un
dels marmessors i hereus de confianga que signen aquest protocol, no es faci
referéncia al fet que Vallet havia donat o llegat la seva colleccié artistica a la
catedral de Barcelona.

Sigui com sigui, en les reunions que el capitol de la catedral de Barcelona
havia celebrat els dies 4 i 11 de maig de 1909, es va parlar de la collecci6 del ca-
nonge Vallet i de la necessitat de nomenar una comissi6 que s’encarregués de
fer-ne I'inventari.” La collecci6 ja havia estat transportada a la Catedral el dia 19
de maig, com es pot llegir en una noticia publicada 'endema a La Vanguardia:

Ayer fueron descargadas en los claustros de la Catedral dos conductoras de obje-
tos de arte antiguo pertenecientes 4 la colecciéon que poseia el difunto canénigo
magistral doctor Vallet. Dichos objetos seran trasladados a la Sala Capitular de la
Catedral. La mayor parte de ellos consisten en cuadros, retablos, tapices, esta-
tuas, etc. Segun parece, entre los sefiores capitulares existe el proyecto de arreglar
un pequefio museo, reuniendo las obras notables de arte propiedad del cabildo y
las de la coleccion del canénigo Vallet.™

En una nova escriptura datada el 9 de setembre, en veritat també un xic
confusa, els marmessors Jaume Almera i Ramon M. Pons i Bas fan constar
que, posteriorment a I'atorgament de I'escriptura ja esmentada del 9 juny de
1909, havien trobat una nota manuscrita i firmada per Vallet on s’aclaria que
els objectes de la collecci6 pertanyien a la Catedral.”” Es evident, doncs,
que algun tipus de malentes o de confusié es va produir entre els marmessors.
Sigui com sigui, la documentacié que hem consultat a I’Arxiu Capitular de
Barcelona deixa ben clar que la collecci6 fou propietat del canonge Vallet i
que aquest ’havia donat o llegat al capitol catedralici.

15. Arxiu Capitular de Barcelona (d’ara endavant ACB), Actes capitulars, 9 de febrer de
1898 —21 de novembre de 1910, pag. 60 i 63.

16. La Vanguardia, 20-5-1909, pag. 3.

17. AHPB 1.429/59, Joaquim Dalmau Fiter, f. 1.780-1.782. Transcric la clausula sencera:
«Segunda. — con posterioridad al otorgamiento de la citada escritura [és a dir, la de 9 de juny de
1909}, hallaron los comparecientes entre los documentos del sefior Don José Vallet y Piquer
una nota escrita y firmada por él mismo de la cual se desprende que los objetos a que se ha he-
cho referencia no eran de propiedad del mismo sefior Vallet, sino del Excelentisimo Cabildo
Catedral de esta Didcesis de Barcelona, cual Cabildo, del que formaba parte el propio sefior
Vallet, los tenia en casa de éste a fin de que los clasificase y colocase debidamente antes de ser
colocados en el museo a que estaban destinados». L’tltima afirmaci6 sembla particularment
desconcertant tenint en compte les altres evidéncies documentals que hem esmentat.
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L’ingrés de la colleccié Vallet va ser, doncs, el factor que va propiciar la
creacié d'un museu catedralici. De les obres llegades per Vallet es va decidir
que calia seleccionar les que fossin dignes de figurar en una «colleccié artisti-
ca» de la Catedral, per a la qual cosa el novembre de 1910 es nomena com a
comissionats 'arquitecte August Font i Carreras i el fuster Francesc Llorens i
Riu, perque elaboressin un dictamen. Els dos comissionats eren persones es-
tretament vinculades a la Catedral. August Font havia estat ajudant de Josep
Oriol Mestres i, quan aquest va morir I'any 1895, el va succeir com a primer
arquitecte de la Catedral. Fou exercint aquest carrec que Font va completar
la fagana neogoticaiva construir el cimbori de la Catedral.™® Francesc Llorens
havia iniciat en la seva joventut una carrera artistica com a pintor que va aban-
donar en fer-se carrec del negoci patern de fusteria i ebenisteria.” En tot cas,
parallelament a 'exercici professional com a fuster-ebenista, Llorens va man-
tenir un interés constant per les antiguitats artistiques que es manifesta de
diverses maneres, principalment a través de les seves tasques com a restaura-
dor —en bona part treballant per al capitol de la catedral de Barcelona— i a
través de la seva activitat com a antiquari, que el porta a intervenir en nom-
broses operacions de compravenda, entre d’altres, per a la Junta de Museus
de Barcelona. La familiaritat amb la Catedral, la pericia técnica i els coneixe-
ments historicoartistics d’ambdds comissionats, Font i Llorens, els habilita-
ven, doncs, per seleccionar els objectes de la colleccié Vallet i cal pensar que
també per resoldre tota mena de problemes tecnics pel que feia al transport,
I'emmagatzematge o la installaci6 dels objectes.

La llista dels objectes seleccionats, datada el gener de 1911 pels dos téecnics
esmentats, es conserva a I’Arxiu Capitular de la Catedral de Barcelona i cons-
titueix un document fonamental per coneixer la colleccié de Vallet, encara
que d’una manera incompleta (figura 8).° Els objectes es van classificar en
tres categories: «Pintura en cuadros, relieves y tapices» (45 entrades), «Mobi-
liario» (17 entrades) i «Varios objetos» (26 entrades). El nombre d’objectes era,
tanmateix, més gran, ja que en el cas d’alguns conjunts es van agrupar diversos
elements en un Gnic item. No hem localitzat encara un inventari complet
de la colleccié de Josep Vallet, que degué existir, perque alallista selectiva de

18. Sobre August Font vegeu, entre d’altres: Urbano, 2014.

19. Sobre Francesc Llorens i Riu vegeu: Alsina, 2020.

20. Arxiu Capitular de Barcelona. Inventaris. 9. Altres inventaris menors: segles XVI-XIX.
Inventari dels objectes artistics procedents del llegat del canonge Dr. Vallet, document de
dotze pagines signat per August Font i Francesc Llorens el gener de 1911.
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1911 la numeraci6 dels objectes
té maltiples salts, la qual cosa
indica que s’hi van conservar els
nimeros que s’havien donat en
un inventari més ampli.?* De les
tres seccions o categories de la
llista de 1911, el niimero més alt
de la primera és 223, el de la ter-
cera és 103, i la segona presenta
dos ordres alfabetics (de majuis-
cules i minuscules): aixo dona
una idea de 'envergadura de la
collecci6 total. Pel que fa als
objectes desestimats, el capitol
decidi actuar d’acord amb lavo-
luntat testamentaria de Vallet,
segons la qual calia entregar-los

ala seva serventa. Aquesta part

Ficura 8. Llista dels objectes seleccionats de la col-

lecci6 llegada per Josep Vallet, gener de 1911. Arxiu
Capitular de Barcelona.

de la colleccid, doncs, es degué
dispersar, pero no tenim cap
dada al respecte.

A pesar de les descripcions de vegades laconiques que ofereix la llista es-
mentada, molts dels objectes es poden identificar sense gaire dificultat entre
els objectes del Museu de la Catedral. L’exercici és important i fins i tot ur-
gent, perque la nostra historiografia recent, en centrar I'interes sobre alguna
d’aquestes peces, ha ignorat massa sovint que procedien d’una colleccié par-
ticular i que no van ingressar a la Catedral fins a inicis del segle xx. Als volums
sobre La Ciudad de Barcelona del Catdlogo monumental de Espafia,1'obra de Joan
Ainaud, Josep Gudiol i Frederic-Pau Verrié que continua sent de referencia,
veiem que, en parlar de les obres pictoriques exposades a la sala capitular, pre-
cisen que algunes d’aquestes «fueron cedidas a la Catedral en época reciente»,
sense esmentar, malauradament, Josep Vallet.?* Pero els autors del Catdlogo
no van deixar de contribuir a la confusié quan, en altres passatges del seu Ili-
bre, barregen les peces procedents de la colleccié Vallet amb les obres perta-

21. Vegeu: Bassegoda, 2010: 31.
22. Ainaud, et al., 1947: 77.
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nyents al patrimoni historic de la seu, sense precisar que procedien d’una col-
leccié particular —en alguns casos probablement perque també ho ignoraven.

Obres pictoriques notables dels segles x1vixv

En tot cas, a més de la llista o inventari de les peces ingressades a la Catedral,
també cal posar en valor altres testimonis de I'¢poca, com els de Josep Puigga-
ri o Salvador Sanpere i Miquel, per mirar de reconstruir I'itinerari d’algunes
de les peces més notables de la colleccié de Josep Vallet. Aquestes fonts son
encara més rellevants si tenim present que el canonge Vallet ja s’havia despres
envida d’algun d’aquests objectes, que per consegiient no ingressaren a la Ca-
tedral. Sanpere i Miquel parla, per exemple, d'un bancal procedent del mo-
nestir de Santa Maria de Pedralbes que fou propietat de Vallet:

Guardava Pedralbes, fins no fa gaires anys, un bancal d’un retaule desaparegut; i
aquest bancal, les monges, en agraiment de lo que-1 Dr. Vallet, canonge de la Cate-
dral de Barcelona, havia fet per elles, li van regalar. Més el nostre canonge no‘l
va guardar, sin6 que‘l va vendre a un antiquari que hi havia a la plaga del Pi. Si 'ha-
gués guardat, avui el tindriem a la Sala Capitular de la Catedral barcelonina, on
han anat a parar les restes de les seves colleccions d’antiguitats, per ell deixades al
Capitol de que havia format part.?

A més, al llibre de Sanpere es publicaren els dibuixos de Macari Golferichs
que reproduien els cinc compartiments del bancal (figura 9).

FiGura 9. Macari Golferichs, copies de les escenes del bancal (o predella) procedent del mo-
nestir de Santa Maria de Pedralbes, dibuixos publicats al llibre de Salvador Sanpere i Miquel,
Els Trescentistes. Primera part (Barcelona, 1924).

23. Sanpere, 1924: 266—267.
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Eraunapecaben coneguda pels erudits de '¢poca. Josep Puiggarija va copiar
també les seves cinc escenes en diversos dibuixos i va esmentar la taula tant ala
Garlanda de joyells (1879) com als Estudios de indumentaria espaiola concreta y com-
parada (1890), on reprodui alguns dels seus dibuixos de la pega.>4 Puiggari pensa-
va que la taula, datable cap a «1330-1340», era I'inic fragment que hauria sobre-
viscut de I'antic retaule de I'altar major, concretament un fragment del bancal
—o predella, com actualment en diem, emprant un italianisme. Aleshores,
Puiggari encara no sabia que I'abadessa sor Sibilla de Caixans va signar amb els
germans Jaume i Pere Serra un contracte, datat el 24 de novembre de 1368, per a
larealitzacié d’un gran retaule per a altar major, una referéncia documental que
va publicar per primera vegada Sor Eulalia Anzizu al cap d’uns anys.> Pero el
bancal que fou de Josep Vallet dificilment prové d’aquest retaule. En canvi, re-
sulta versemblant la hipotesi formulada per Sanpere a Els Trescentistes, segons la
qual provindria de la capella de sant Miquel i sant Pere, construida gracies a un
llegat de Constanga de Cardona i en la qual més tard sor Constanca de Cruilles
institui un benefici. Igualment assenyat era el suggeriment de Sanpere d’atri-
buir 'obra a «una etapa primerenca d’en Jaume Serra» —tot i que avui seriem
més prudents a I’hora de determinar quin o quins dels germans Serra foren
autors del bancal, del qual ignorem si encara es conserva i en mans de qui.*®

En compensaci6, s’ha pogut demostrar definitivament que el Museu de la
Catedral de Barcelona conserva una altra obra pictorica molt notable que tam-
bé provenia del monestir de Pedralbes i que va pertanyer, sens dubte, ala collec-
ci6 Vallet. Pel seu estil, cal atribuir-la a una primera etapa del grup dels germans
Serra i, per consegiient, resulta logic suposar que es tracta d’'una obra de Fran-
cesc Serra, el germa de més edat i fundador del taller familiar.”” Em refereixo al
Bancal de la vida de sant Onofre, que cal identificar amb la peca que sor Beatriu
d’Odena (11389) havia fet pintar per a Paltar de la capella de les Onze Mil Verges,
com es recorda a 'antic Necrologs del monestir: «Fecit insuper bancale super al-
tare X1 milium virginum ubi est depicta vita beati Onofrii heremite» (figura 10).

24. Puiggari, 1879: 177; 1890: 378, lam. 25.

25. Anzizu, 1897: 89—91.

26. Vegeu també: Espaiol, 1999.

27. FavaiCornudella, 2009 i 2010. Alberto Velasco ha mirat de desmuntar els nostres ar-
guments, sense haver-ho aconseguit segons la meva opini6; vegeu Velasco, 2019. El problema
del seu plantejament és que a la practica renuncia a discernir els diferens estils dins del grup i
torna a deixar sense obra Francesc Serra, malgrat que els documents indiquen que va ser un
notable pintor de retaules.

_93_



RAFAEL CORNUDELLA

Ficura 10. Francesc Serra, Bancal de la vida de sant Onofre. Museu de la Catedral de Barcelona.
© Catedral de Barcelona. Drets reservats. Prohibida la reproducci6 total o parcial. Fotograf:
Guillem F. Gel.

Obviament Mn. Manuel Trens havia de saber que el bancal va arribar a la
Catedral dins del llegat de Vallet i ja sospitava que la procedéncia originaria
devia ser el monestir de Pedralbes.?® Es facil d’identificar-lo a la llista de les
obres de la colleccié Vallet que ingressaren a la Catedral, on es descriu una
«Tabla gética con varios pasos de la vida de San Onofre». Per les mans de Va-
llet, doncs, van passar ni més ni menys que dos bancals procedents de Pedral-
bes, ambdés, obres d’'importancia cabdal en la historia de la pintura catalana
trescentista. Es possible que tant 'un com Paltre fossin en origen peces autd-
nomes i no integrades en un retaule de dimensions més grans.

En canvi, si que va formar part d’'un retaule un altre bancal —o predella—
que també va pertanyer a la colleccié Vallet. A lallista de 'any 1911 figura una
«Tabla gética en cinco cuadros con pasajes de la Pasién» que, sens dubte, cal
identificar amb la bellissima Predella de la Passio, avai unanimement atribuida
a Bernat Martorell (figura 11).

F1Gura 11. Bernat Martorell, Predella de la Passio. Museu de la Catedral de Barcelona. © Cate-
dral de Barcelona. Drets reservats. Prohibida la reproduccié total o parcial. Fotograf: Guillem
F. Gel.

28. Trens, 1936: 22, nota 1.
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En aquest cas, hem pogut demostrar no només que va entrar al Museu de
la Catedral de Barcelona formant part de la colleccié Vallet, siné també que
procedeix del Retaule de santa Lhicia, un conjunt que Josep Puiggari encara va
poder veure integre o quasi integre, com ho acrediten els seus dibuixos i les
inscripcions que duen.?® En els Estudios de indumentaria (1890), Puiggari s’hi
refereix com a «Tablas de Santa Lucia, de una Iglesia sufragania», pero en
aquest moment les peces del retaule ja s’havien dispersat i eren en mans de
diversos colleccionistes. La major part de les peces del cos principal del re-
taule foren exportades: 'any 1884 les va adquirir a Paris el colleccionista Vic-
tor Martin Le Roy; 'any 1989 aquest lot fou subhastat a la sala Drouot-Mon-
taigne, on fou adquirit per un colleccionista frances que encara el deu
conservar actualment. Els dos compartiments que havien rematat les sec-
cions laterals del conjunt es van exhibir a ’'Exposicié Universal de Barcelona
de 1888, quan pertanyien a la collecci6 Barnola, i després de separar-se i pas-
sar per les mans d’altres colleccionistes, han acabat confluint al Museu Na-
cional d’Art de Catalunya (donacions de Miquel Torres el 1995 i d’Antonio
Gallardo el 2015). Només resta per identificar —si és que es conserva— el
compartiment superior del carrer central, presumiblement una Crucifixio.
La predella que ingressa al Museu de la Catedral fou, doncs, una de les obres
més destacades de la collecci6 Vallet juntament amb els dos bancals trescen-
tistes que he esmentat abans.

Per coneixer el conjunt de la colleccié, a més de I'inventari de 1911 i de les
noticies de Puiggari i de Sanpere, també tenim, per descomptat, les entrades
dels catalegs de les exposicions a les quals Vallet va prestar objectes. Cen-
trem-nos ara en les dades referides a altres obres pictoriques. Al catalegia
P Album de Pexposicié de 1881 es parla d’un «cuadro» prestat per Vallet «donde
se figura la Virgen en régio s6lio, ocupada en labores de mano, vigilando 4 su
divino Hijo, con asistencia de un grupo de Angeles; asunto gracioso, tratado
con delicadesay originalidad».>* La descripci6 sembla perfectament compati-
ble amb una taula del Museu de la Catedral, molt interessant per la seva ico-
nografia, que representa una Escena de la infantesa de Fesis, on veiem I'Infant
fent els primers passos amb I'ajut d’'un caminador i assistit per un angel, men-
tre la Mare sembla que mostra o lliura a un altre angel una peca de teixit, pot-
ser una de les seves labors. A la llista de 1911 es registra un «Retablo gético con

29. Vegeu Cornudella 2019, on es recull la bibliografia anterior.
30. Album de la Exposicion de Artes Decorativas, op. cit., pag. 9.
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una alegoria del Trabajo de la Sagrada Familia» que podria correspondre a la
taula esmentada, tot i que en aquesta descripcid no es fa referéncia a sant Jo-
sep. Tanmateix, és evident que la peca esmentada a I'album de 1881 ha de ser
la que es conserva al Museu de la Catedral, la qual cosa ens posa en guardia
sobre les eventuals imprecisions o omissions de la llista de 1911. Al Catdlogo
monumental, Ainaud, Gudiol i Verrié atribuien la taula a ’escola de Borrassa,3"
i més recentment un altre historiador ha suggerit un excepcional pintor ano-
nim que «podia haver influit en artistes tant catalans com aragonesos».3* Cal-
dra estudiar millor aquesta taula, veritablement excepcional i descontextua-
litzada, que mereix molta més atenci6 per part dels historiadors. La connexié
amb Borrassa és molt vaga i de moment jo no descartaria una possible filiaci6
valenciana.

ATinventari de 1911 es registren dues altres peces pictoriques amb la Mare
de Déu: «Una tablita con Virgen gética» (nim. 178) i una «Virgen gética con el
Nino (c[opia} de Frangélico» (nim. 183). No soc capag d’identificar 'obra des-
crita com a copia de Fra Angelico. També resulta dificil d’identificar la «ta-
blita» gotica amb la Mare de Déu amb alguna de les obres avui conservades a
la Catedral. Una possibilitat seria la tauleta, evidentment fragmentaria, que
representa la Verge o bé una altra santa dona, que podria, per exemple, ser
part d’'una Lamentacio sobre el cos de Crist mort. Ainaud, Gudiol i Verrié la des-
crivien com una «fina obra francamente italianizante». Em sembla més proba-
ble que sigui directament italiana, pero no podem descartar que es tracti de
I'obra d’'un artista italia actiu en territori ibeéric. També podem assenyalar una
altra obra aparentment «descontextualitzada» de la Catedral com és la Mare
de Déu amb I'Infant, que Ainaud, Gudiol i Verrié qualifiquen de mediocre i si-
tuen «a mediados del siglo xv» 0 «Segundo cuarto del siglo xv» (aquesta segona
dataci6 al peu d’illustraci6).>* No suggereixen cap filiaci6 per a la pega, de la

31. Ainaud, ez al., 1947: 73, fig. 442.

32. Ruiz, 2005: 224. A Pautor li sembla que el pintor de la taula de la catedral de Barcelona
hauria influit sobre el pintor del Retaule de la Mare de Déu de Sidaba: <En observar la disposicié
dels angels en I'escena del Naixement del retaule de Sddaba (Saragossa) es fa evident els deutes
de l'artista d’aquest conjunt envers aquesta pintura de la catedral de Barcelona». Per contra, la
connexié no em sembla evident.

33. Corregeixo, doncs, el meu imperdonable error en proposar com a hipotesi que tal vega-
da es tractava de la Mare de Déu amb 'Infant, sant Jeroni i sant Bernardi de Siena del sienés Sano di
Pietro; ¢fr. Cornudella, 2020. Sobre aquesta taula vegeu: Ainaud, et @/., 1947: 73, fig. 463; i Ai-
naud, 1992.

34. Ainaud, et al.,1947: 77, fig. 491.
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qual a penes s’ha parlat després i que no hem localitzat avui a la Catedral. Pel
que es pot veure a les fotografies en blanc i negre (Arxiu Mas-IAAH), tinc la
impressi6 que Joan Mates ens proporciona un bon terme de comparacio per
situar estilisticament i cronologicament aquesta pe¢a enigmatica.

Amb un grau més alt de conviccié podem identificar entre les obres de la
Catedral el «Gran retablo gético de la Crucifixién», registrat a 'inventari de
1911. Ainaud, Gudiol i Verrié (només al peu d’illustracio) la relacionaven amb
I'«<Escuela de Martorell». Es tracta d’'una obra interessant que ens ha arribat
amb una capa pictorica for¢a malmesa. No soc capag de precisar millor la fi-
liaci6 d’aquesta taula, que en tot cas ha de ser obra d’'un pintor catala —o al-
ternativament valencia— actiu al voltant de 1450, que ha assumit en part el
llenguatge del nou realisme flamenc i alhora conserva alguns elements «ex-
pressionistes» que provenen del gotic internacional.

L’inventari de 1911 descriu un «Diptico: S. Antonio, S. Miguel, S. Juan» que
es pot identificar sense problemes amb un joc de dues taules conservades a la
Catedral, que comporten tres compartiments cadascuna. L’inventari oblida,
pero, de descriure els tres sants pintats a la segona taula, que s6n (també de
baix a dalt) sant Francesc, sant Jaume i sant Joan Evangelista. L’aparellament
de sant Antoni de Padua i sant Francesc suggereix una procedéncia francisca-
na d’aquestes dues taules, que, sens dubte, foren propietat de Vallet. Sense
indicar-ne cap filiacié d’autor o escola, Ainaud, Gudiol i Verrié situen les tau-
les a finals del segle xv, pero també podrien ser d’inicis del segle xv1. A mi
també em resulta dificil de decidir si es tracta d’'una obra catalana o bé si cal
situar-la en algun altre context, probablement hispanic. La seva qualitat sem-
bla superior a la dels epigons huguetians actius en el transit entre els segles xv
1XVIL

Entre les peces que es poden identificar amb més garanties també hi ha
una «Tabla de estilo gético — Matrimonio de la Virgen» i un «Retablo gético
original — el matrimonio de la Virgen». Al Museu de la Catedral es conserven,
en efecte, dues taules que mostren el tema de les esposalles de la Verge. Una
d’elles és la que Ainaud, Gudiol i Verrié classificaven com a copia antiga d’'un
original del Mestre de Santa Gudula, que van datar a finals del segle xv o inicis
del xv1.3 Es tracta, efectivament, d'una copia amb variants de la versi6 auto-
grafa que es conserva actualment al Museum Catharijneconvent d’Utrecht.
La qualitat és molt mediocre i la factura pictorica —molt allunyada de la tec-

35. Ainaud, et al., 1847: 78, fig. 492.
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nica flamenca del segle Xv— suggereix una datacié molt més tardana. Una
analisi técnica ens ajudaria a determinar si es tracta en realitat d'una copia del
segle XIX.

L’altra taula amb el mateix tema de les esposalles, segurament la que es
descriu com un «Retablo gético original», ha de ser la del Mestre de Budapest,
I'anonim castella que degué treballar a Burgos.3® Ateses les dimensions, for¢a
més grans que les de la petita taula anterior, i el seu marc i dosser, entenem
que a l'inventari es descrigui aquesta taula com un «retablo», per bé que origi-
nalment degué ser un dels compartiments d’'un conjunt més gran, d’'un retaule
de gran format, potser el mateix conjunt del que provindria la Presentacid al
temple del Museu de Budapest.

La taula del Mestre de Budapest no és I'inica pintura de procedéncia cas-
tellana que va adquirir Vallet. Al cataleg i a 'album de I'Exposicion de Artes De-
corativas de 1881 es descriu, per exemple, una taula amb les «<imagenes de San
Vicente Ferrer y San Vicente espanol, correspondiente 4 la escuela ya forma-
da del siglo xv, bien caracteritzada en Castilla, de donde notoriamente proce-
de, por una magistralidad precursora de los Alfaros y Berruguetes».3” Caldria
identificar-la amb una taula del Museu de la Catedral que representa aquests
dos sants, malgrat que no és obra del segle xv, sin6 ja del segle xv1, potser del
segon quart.3® Les datacions poc afinades s6n habituals a les catalogacions
d’aquella ¢época, de manera que la discrepancia no constitueix un problema
insalvable. Es cert que linventari de 1911 no registra aparentment la taula amb
els dos sants Viceng, pero la singularitat del tema iconografic ens permet
d’identificar-la amb la peca que Vallet va prestar a I'exposicié de 1881. De
nou, la conclusié més raonable és que la llista de 1911 conté imprecisions i
omissions, la qual cosa hem de tenir en compte a ’hora d’investigar la possi-
ble procedeéncia de la colleccié Vallet en el cas d’altres peces conservades a la
Catedral.

36. Ibidem: 7778, fig. 493. Vegeu també Silva Maroto, 1990: 335-337. L’autora ignorava
que la taula va ingressar a la catedral de Barcelona juntament amb la colleccié Vallet i només
apunta que «en fecha no determinada, aunque en nuestro siglo, fue cedida ala catedral de Bar-
celona, donde ya se encontraba en 1930».

37. He transcrit la descripcié que ofereix ' AZbum. Al Catdlogo es descriu més succintament
aixi: «Una tabla con dos imdgenes de San Vicente Espafol y San Vicente Ferrer, escuela caste-
llana, siglo xv».

38. Ainaud, ez al.,1947: 78, fig. 494.
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Dos importants fragments de tapissos del segle xv

Fins ara he posat el focus sobre la pintura, pero és evident que la colleccié
Vallet era rica en diverses tipologies d’objectes, incloent-hi escultures, tei-
xits, brodats, mobiliari i ceramica. Ja hem vist a les illustracions dels albums
de les exposicions de 1877, 1878 1 1880 algunes de les peces d'indumentaria li-
targica amb ornaments brodats que va reunir Vallet, la major part del se-
gle xv1. Cap d’aquestes peces es localitza avui a la Catedral, de manera que, o
no van ser seleccionades pels comissionats, o bé el canonge les va alienar
abans de morir, com va fer amb nombroses peces de la seva colleccié. En can-
vi, Vallet va retenir, per exemple, la pega que a I'inventari de 1911 es descriu
com un «Tapiz de S. Esteban» i avui es conserva a la Catedral. No és, pero, un
tapis, sin6 un palli amb brodats de la segona meitat del segle xv1 o inicis del
segle xv1I (no és correcta, doncs, la datacié del segle xv que de vegades s’ha
proposat).?

Arabé, pel que fa a'ambit dels teixits, les peces més destacades de la col
leccié Vallet degueren ser els dos fragments de tapissos del segle xv, dels
quals L Album heliogrdfico de la Exposicion de artes suntuarias de 1877 (1878) ens
dona la reproducci6 fotografica.+® Ni al cataleg ni a I'album no es proposa cap
identificacié iconografica de les escenes representades als fragments. A inicis
del segle xx es van reproduir també en el tom 111, dedicat a 'art gotic, dels
Materiales'y documentos de arte espaiiol editats per Mira Leroy i publicats per la
Llibreria Parera de Barcelona.#' S’hi reprodueixen les mateixes lamines publi-
cades I'any 1878 i s’indica que els dos fragments van ser «presentados por el
Rdo. Dr. Vallet en la Exposicion de Artes suntuarias», la qual cosa fa pensar
que 'editora d’aquesta publicacié no tenia més informacié sobre el parador
dels tapissos. La novetat és que proposa d’identificar les escenes com «El in-
fierno y los reyes magos», una idea poc meditada (que hi fa un sant a I'infern?,
quins dels personatges del segon fragment es poden identificar com els reis
mags?).

39. Cfr. Martin, 1993: 198.

40. Album beliogrdfico 1878, p. 19 i 38. Al text introductori, presumiblement redactat per
Puiggari, s’afirma que «por la grandiosidad de estilo y la acentuacién de formasy colores, mere-
cen graduarse de cosa notable», pag. 19. A VAZbum beliogrdfico es resol correctament, en favor
del segle xv, la descripci6 vacillant que ofereix el Catdlogo de la mateixa exposicié publicat
I’any anterior, on es parlava de «Dos tapices, siglo Xv—XVI», pag. 19.

41. Leroy, 1902-1903: lam. 26.
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Afortunadament, he pogut localitzar el parador actual dels dos fragments,
'un al Musée des Arts Décoratifs de Paris i I'altre a The Burrell Collection
dels Glasgow Museums, gracies a la publicacié recent dels catalegs raonats
dels tapissos d’ambdues institucions (figures 12 i 13).4* En les dues publica-
cions s’ignora que procedien d’una colleccié barcelonina. La historiografia
catalana, per la seva banda, no ha prestat fins ara cap atencié a aquestes peces.
L’escena incompleta del fragment de Glasgow es va descriure com «A Jewish
Gathering» quan I'any 1935 el va adquirir Sir William Burrell. Anteriorment
havia pertangut a la collecci6 londinenca de John Hunt. En el recent cataleg
de la collecci6 Burrell, Elizabet Cleland descriu I'escena genéricament com
una «multitud de personatges», pero puntualitza que la figura que domina el
primer pla porta espasa, ceptre i aparentment corona imperial, i que la major
part dels personatges sembla que observin una escena que tindria lloc ala dre-
ta.#3 També remarca que el fragment va patir alguna intervencio a finals del
segle XIX o inicis del xx: «Substantial areas of reweaving and judiciously pla-
ced tapestry parches dot this piece to convert a fragment into a more convin-
cingly self-contained panel».

L’altre fragment, amb un sant i la caiguda dels idols, va ser donat per Jules
Maciet, 'any 1903, a la collecci6 de la Union Centrale des Arts Décoratifs.4+
Vallet, doncs, havia venut aquest fragment de tapis, i probablement també
Ialtre, abans de morir, potser bastants anys abans. Jules Maciet va concebre
la seva activitat colleccionista sobretot com un servei a les institucions patri-
monials publiques, sempre tenint present el paper d’aquestes en la instruccié
de la ciutadania. Aixi, els seus successius donatius van beneficiar diversos mu-
seus, pero sobretot la collecci6 de la Union Centrale des Arts Décoratifs.
Precisament, Maciet era aleshores el president de la comissié del Musée des
Arts Décoratifs creat per la Union, que s’inaugura I'any 1905 al Pavillon Mar-
san del Louvre. Poc abans, 'any 1904, el fragment de tapis amb la caiguda dels
idols va ser exhibit a la gran exposici6 «Les primitifs francais» al Louvre (Pavi-
llon Marsan) i a la Bibliotheque Nationale de France, la qual cosa indica que
devia tractar-se d’'una pega apreciada. Al corresponent cataleg el tapis s’atri-
buia a un taller frances, la cronologia se situava —erroniament— al segle Xv1 i
I'escena s’identificava correctament, pero d’'una manera genérica, com «Les
idoles renversées» a partir d’aquesta precisa descripcio:

42. Cleland, 20172; Blanc, 2019.
43. Cleland, 2017a.
44. Blanc, 2019.
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F1GURA 12. Taller d’Arras (tapis), Jaume Hu-

guet (model pictoric), La caiguda dels idols,

fragment de tapis de la série de Sant Jordi

procedent del Palau de la Generalitat de Ca-

talunya. Paris, Musée des Arts Décoratifs.
© Paris, MAD /Jean Tholance.

F1Gura 13. Taller d’Arras (tapis), Jaume Hu-

guet? (model pictoric). Fragment de tapis de

la série de Sant Jordi procedent del Palau

de la Generalitat de Catalunya. Glasgow,

Glasgow Museums, The Burrell Collection.
© Glasgow Museums.

Dans une église voutée, un saint nimbé est en priére sur la droite, tandis que des
langues de feu descendues du ciel renversent des idoles et vont frapper deux idola-

tres renversées a gauche.#

Els dos fragments que van pertanyer a Vallet tenen unes mides practica-
ment idéntiques i també el mateix tipus de marges, no originals. Si, a més, te-
nim en compte la coincidéncia en I'escala de les figures, aixi com I'afinitat

45. Les primitifs fran¢ais, 1904, pag. 150, nim. 408.
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tecnica i estilistica, cal concloure que som davant dels fragments de dues es-
cenes pertanyents a una mateixa serie de tapissos. En tots dos casos la perdua
deu ser més important a la part baixa que a la part alta. També es cert que, tot
i tenir la mateixa amplada, la pega de Glasgow sembla presentar una escena
encara més incompleta que la de Paris, sigui perque les escenes originals te-
nien la mateixa alcada pero diferent amplada, o perqué es van retallar de ma-
nera diferent. Sigui com sigui, el tapis de Paris mostra la figura protagonista
d’un sant, mentre que al de Glasgow falta la figura del protagonista, que po-
dria ser el mateix sant. El personatge que sembla portar atributs de sobira o
d’emperador es contraposaria, presumiblement, a aquest protagonista ab-
sent, situat a la dreta de la composicié.

Desconeixent la seva procedéncia catalana, la historiografia internacional
no ha vinculat fins ara els dos fragments de tapissos que van pertanyer a Va-
llet. El de Paris, més estudiat i conegut, ha estat identificat com una escena de
lallegenda de sant Jordi i se I’ha relacionat amb un tercer fragment que es
conserva al Rijksmuseum d’Amsterdam (figura14). Aquest tapis del Rijksmu-
seum ofereix una escena estranyament confusa que —segons s’ha proposat—
representaria un martiri de sant Jordi.#® L’alcada de la peca és de 294 cm i hi
veiem les figures senceres. En tot cas, aquesta algada sembla compatible amb
la dels fragments que van pertanyer a Vallet si tenim present que aquests hau-
rien perdut al voltant d’'un quart de la seva al¢ada original.

La peca del Rijksmuseum va pertanyer a Raoul Heilbronner, un impor-
tant marxant d’antiguitats d’origen alemany que s’havia establert a Paris i que
va haver de tornar al seu pais en esclatar la Primera Guerra Mundial. Les col-
leccions d’art que tenia al seu domicili parisenc, requisades per les autoritats
franceses, van ser subhastades en diverses tandes entre els anys 192111925. La
nostra peca fou inclosa en la primera d’aquestes vendes, que va tenir lloc el
mes de juny de 1921 a la Galerie Georges Petit de Paris.4” El cataleg esmentat
del Rijksmuseum registra que a continuacio el tapis va passar a mans de «Sto-
ra». Afegeixo que ha de tractar-se dels germans Maurice i Raphaél Stora, que
tenien la seva galeria d’antiguitats al Boulevard Hausmann de Paris. Es facil
d’imaginar que ’haurien adquirit a la subhasta de la colleccié Heilbrenner si
tenim present que Maurice Stora s’havia casat amb Irene, una filla de Raoul
Heilbrenner. Després d’aix0, com moltes altres peces de 'antiga colleccié

46. Hartkamp-Jonxis i Smit, 2004.
47. Catalogue des objets d'art et de baute curiosité [...], 1922, pag. 69: «Cette tapisserie pourrait
avoir été composée avec divers fragments anciens assemblés».
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F1cura 14. Tapis confegit amb diversos fragments, incloent-hi fragments

de la série de sant Jordi procedent del Palau de la Generalitat de Catalunya,

teixida a Arras a partir dels models pictorics de Jaume Huguet i Miquel
Nadal. Amsterdam, Rijksmuseum. © Rijksmuseum.

Heilbrenner, el tapis va passar a mans del célebre banquer i colleccionista ale-
many Fritz Mannheimer, establert a Amsterdam.*® Com és sabut, la seva col-
lecci6 fou comprada per Hitler en temps de 'ocupacié i després repatriada a
Holanda. L’any 1952 el tapis va ingressar, juntament amb el gruix de la collec-
cid, al Rijksmuseum.

El cataleg de la subhasta parisenca de 1921 identifica la peca com una «Ta-
pisserie flamande, en partie de la fin du xv¢ siecle» i suggereix que podria ha-
ver estat confegida a partir de diversos fragments antics ajuntats.+ No va tan
lluny el cataleg raonat dels tapissos del Rijksmuseum publicat 'any 2004, si
bé apunta almenys que la franja superior, amb una inscripcié francesa, no té
cap relacié amb I'escena i ha de provenir d’un altre tapis. No he tingut 'ocasié
d’examinar el tapis d’Amsterdam, pero sospito que I'explicacié que dona el

48. Sobre Mannheimer vegeu: Kaldenbach, 2014, amb bibliografia anterior.
49. Catalogue des objets dart et de baute curiosité [...], 1922, pag. 69: «Cette tapisserie pourrait
avoir été composée avec divers fragments anciens assemblés.
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cataleg de la venda de 1921 ens permet entendre millor 'aspecte confus de
I'escena. Com ja he apuntat, els autors del cataleg del Rijksmuseum la des-
criuen com un «Martiri de sant Jordi» (en singular), pero hi identifiquen allu-
sions a diversos martiris i episodis del cicle truculent de la passio de sant Jordi.
En aquest moment només puc subratllar la dificultat de fer una lectura icono-
grafica coherent de I'escena, que a la part de la dreta mostra una juxtaposicié
particularment incongruent de personatges al voltant del sant agenollat.

En tot cas, és notoria la semblanca del sant que protagonitza aquesta esce-
na confusa amb el que protagonitza La caiguda dels idols conservada al Musée
des Arts Décoratifs. La major part dels elements «combinats» en el tapis
d’Amsterdam també semblen coherents amb els fragments de Paris i Glas-
gow que foren de Vallet, tant pel que fa al patré pictoric com a la seva inter-
pretacio per part d'un mateix taller de tapissers.s°

Els dos fragments que foren del canonge Vallet i el problematic tapis
d’Amsterdam serien, doncs, els elements supervivents d’una seérie dedicada a
lallegenda de sant Jordi. El fet que la figura més destacada del fragment de
Glasgow porti una corona més aviat imperial que reial no representa cap obs-
tacle, perqueé altres cicles de sant Jordi representen Dacia amb corones sem-
blants, com ara el Retaule del Centenar de la Ploma (Londres, Victoria & Albert
Museum) o les escenes brodades del tern de sant Jordi de la capella del Palau
de la Generalitat. Es evident que aquesta série de tapissos comportaria més de
tres escenes, ja que hi falten diversos episodis rellevants, alguns d’ells impres-
cindibles per completar un cicle hagiografic coherent, com la lluita del sant
amb el drac o 'episodi final de la passi6, la decapitacié del sant.

Si tenim en compte que dos dels fragments d’aquesta serie eren en mans
d’un colleccionista de Barcelona a finals del segle X1X, i si tenim present I'estil
dels patrons pictorics, crec que podem formular una hipotesi interessant i al-
tament plausible sobre la seva procedencia original. Em refereixo a la possibi-
litat que es tracti dels vestigis de la série de tres tapissos «de la istoria de mos-
sen sent Jordi» que I'any 1453 els diputats del General de Catalunya van fer
teixir a Arras, a partir dels cartons (#ostres) que s’havien encarregat als pintors

50. Els fragments de tapissos del Rijksmuseum i del Musée des Arts Décoratifs també
s’han relacionat pel seu estil amb un altre fragment de tapis que representa una mena de Dispu-
ta i que pertany a la colleccié Burrell de Glasgow, la mateixa collecci6 on es conserva el frag-
ment procedent de la colleccié Vallet. Tanmateix, no sembla que aquesta quarta pega pugui
encaixar en la série que comentem, tant per raons de format com pel seu dibuix més feble. Ve-
geu: Cleland, 2017b. Blanc, 2019.
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Jaume Huguet i Miquel Nadal, com sabem gracies als documents publicats
per Josep Miret i Sans i Josep Puig i Cadafalch en el seu treball seminal sobre
el Palau de la Generalitat de Catalunya.”"

El 16 de setembre de 1453, Bernat Guillem Samas6, abat d’Ager, el cavaller

Berenguer de Montpalau i el ciutada Francesc Burgues, ciutada de Tortosa
—diputats respectivament dels bragos eclesiastic, militar i reial en el trienni
de 1452—, juntament amb 'oidor de comptes del General, Joan Ros, i amb
Joan Jofre Sarrai, canonge i cabiscol de Girona, i el donzell Joan de Vilalba (ja
difunt), atorgaren als pintors Miquel Nadal i Jaume Huguet (el document diu
Johan Huguet, sens dubte a causa d’'un lapsus) I'albara perqué els paguessin les
tres teles que havien pintat i que havien de servir com a patrons per a tres ta-
pissos que s’havien de teixir a Arras. Nadal, un pintor d’origen valencia esta-
blert a Barcelona, havia realitzat dues de les teles, per les quals havia de cobrar
100 florins (equivalents a 60 lliures), mentre que Huguet havia pintat una
tela, per la qual se li havien de pagar 9o florins (48 lliures i 10 sous). Com sa-
bem per altres albarans de 1454-1453, els diputats utilitzaren successivament
els serveis dels mercaders Berenguer d’Aguilar i Francesc Safont, de Barcelo-
na, i del mercader Gerard Plovier (Plevier, Plevir, Plujer), de Bruges, per tal de
fer les bestretes o pagaments al «mestre» o «mestres» que teixiren els tapissos
a Arras. A més, 'agost de 1455 es va fer un pagament a un altre mercader de
Bruges, aleshores de pas per Barcelona, que havia pagat per ordre dels dipu-
tats el transport dels patrons pictorics de Barcelona a Bruges, i el de tornada
de Bruges a Barcelona. A Gerard Plovier (Plevzr) se li va atorgar un darrer al-
bara, el 20 de desembre de 1457, autoritzat pels diputats del trienni de 1455,
on consten les quantitats que ja li havien satisfet i s’'ordena pagar-li la darrera
quantitat que se li devia. Aquest document és el que aporta la descripcié més
precisa de 'encarrec dels tapissos i la seva finalitat:

Com a vos honorable en Girart Plevir, mercader de Flandes, fossen degudes per
los tres draps de Ras, que per comissié dels diputats del dit General, precessors
nostres a vos feta , fes fer de la istoria del benaventurat cavaller e martir sent Jor-
di, patr6 e cap de la Casa d’Aragé e de la Diputaci6 del dit Principat, e aquells en-
vias als dits diputats e son de present en la casa de la dita deputaci6 per festivar e
ornar les festes del dit Sent Jordi e altres per la dita casa acostumades festivar.5*

51. PuigiCadafalch i Miret i Sans, 1909-1910: 413—416.
52. Ibidem: 415.
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Malauradament, la documentacié coneguda no ens dona el nom del mes-
tre o mestres que van teixir els tapissos a Arras. Els fragments del Musée des
Arts Décoratifs i del Rijksmuseum han estat catalogats en les publicacions
recents que he citat com a productes dels Paisos Baixos meridionals. Signifi-
cativament, el cataleg del Rijksmuseum s’atreveix a proposar que I'encarrec
del tapis —és a dir, de la serie— podria provenir de Portugal: I'escut que es
veu, tallat, al marge esquerre es relaciona hipotéticament amb el llinatge
Mora de Portugal, i I'estil pictoric amb 'ambit de Nuno Gongalves (sense,
pero, proposar directament I'atribucié dels models al célebre pintor portu-
gues).’3 Tanmateix, és possible que aquest escut no sigui un element original
de la série de sant Jordi, com tampoc no ho sén les inscripcions. En tot cas, el
pas dels fragments catalans per la collecci6 Vallet ens permeten reconduir la
pista ibérica cap a Catalunya. Sens dubte, els hautelisseurs solien prendre’s
—en part per necessitat— un marge de llibertat no pas irrellevant a I’hora
d’interpretar o «traduir» els patrons pictorics, i aquest marge podria ser més
gran quan els models els els proporcionaven pintors d’altres regions europees
en lloc dels pintors flamencs, que coneixien millor la manera de treballar dels
tapissers d’Arras i de Tournai, les necessitats tecniques i les convencions es-
tetiques del genere.

Tenint en compte aix0, sembla raonable proposar la identificacié dels
fragments de tapissos que foren del canonge Vallet, aixi com el tapis d’Ams-
terdam, amb la série de sant Jordi que es va teixir entre 1453 i 1457 per encar-
rec de la Diputaci6 del General de Catalunya. El fragment amb la caiguda dels
idols resulta particularment compatible amb I'idioma pictoric de Jaume Hu-
guet, i tampoc no veig impossible que Ialtre fragment que va posseir Vallet i
fins i tot el tapis d’Amsterdam corresponguessin als models de Jaume Hu-
guet, tot i que en aquest cas no m’atreveixo a descartar categoricament I'auto-
ria de Miquel Nadal.

La inclusi6 de I'episodi de la caiguda dels idols no és estranya en els cicles
iconografics de sant Jordi: el trobem en diversos cicles ben coneguts —des
del celebre cicle mural d’Altichiero (Padua, Oratori de San Giorgio) fins al
portentés Retaule del Centenar de la Ploma (Victoria & Albert Museum)—,
pero no es va representar ni al Retaule de sant Jordi de la capella de la Generali-
tat, pintat per Bernat Martorell al voltant de 1435, ni al cicle de brodats de
I'antependi i tern de sant Jordi de la mateixa capella, executats pel brodador

53. Hartkamp-Jonxis i Smit, 2004: 33-34.
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Antoni Sadurni a partir de models del mateix Martorell.’4 Pel que fa al frag-
ment de Glasgow, ha de correspondre a alguna de les escenes en que sant Jor-
di compareix, o bé és martiritzat, davant de Dacia. En fi, la peca d’Amster-
dam, en gran mesura un muntatge amb pedagos diversos, hauria conservat
part d’'una escena de martiri del sant, potser amb elements procedents d’al-
tres escenes de la mateixa serie, pero també d’altres tapissos sense relacio
amb aquesta.

Els documents publicats no indiquen quantes escenes es van representar a
cadascun dels tres tapissos encarregats pels diputats catalans del trienni de
1452. El més probable és que n’hi hagués més d’una a cada pega, si es volia
oferir un cicle minimament representatiu de la llegenda. Tenint present que
Nadal va cobrar 100 florins per dues teles i Huguet 9o florins per una de sola,
sembla raonable suposar que la série comportava dos tapissos de menys am-
plada (Nadal) i un altre de més amplada (Huguet). Si fos aixi, el tapis més
ample podria tenir més escenes que els menys amples. Podem imaginar diver-
ses possibilitats —per exemple, 2/3/2 0 bé 3/5/3—, que permetrien presentar
un cicle representatiu de la llegenda del megalomartir.

Cal recordar que els fragments dels tapissos de sant Jordi no sén els Gnics
objectes artistics que van sortir del Palau de la Generalitat. Com ha demos-
trat la historiografia dels darrers anys, també en prové 'exquisit Retaule de
sant fordi pintat per Bernat Martorell, que fou el retaule de la capella. En efec-
te, les taules del cos superior del retaule es conserven en diversos museus de
I'estranger (Louvre, Chicago Institute of Art, Philadelphia Museum of Art).
No sabem en quin moment els tapissos o el retaule van sortir del Palau de la
Generalitat i van anar a raure a mans particulars. En el nostre context, val la
pena de subratllar que totes les taules avui conservades del retaule foren pro-
pietat de Francesc de Sales de Rocabruna i Jorda, baré de I’Albi.5s Ho sabem
perqué les va prestar a I'<Exposicion retrospectiva» de 'any 1867, que ja he es-
mentat més amunt. Tanmateix, el baré de I'Albi no sembla que fos un collec-
cionista en sentit estricte, amb un interes sostingut per adquirir obres d’art,
com si que ho va ser el canonge Vallet.

54. Sobre el retaule, el tern i 'antependi brodat de la Generalitat, vegeu: Macias i Cornu-
della, 2011—2012: 19-53.
55. Cornudella, 2020a.
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Conclusio

L’art religios, els objectes litargics i les arts aplicades van dominar els interes-
sos de Josep Vallet com a colleccionista. També és manifest el seu gust per
I'art medieval, que des de mitjan segle XIX fou progressivament revalorat a
Catalunya, d’antuvi amb una clara predilecci6 per les obres gotiques, que sén
les que predominen a la colleccié Vallet. En canvi, sembla que va adquirir
poques peces romaniques. A I'inventari de 1911 es registren tres escultures de
fustaamb el tema de la Mare de Déuil'Infant que s’identifiquen com a bizan-
tines, un concepte que aleshores s’utilitzava sovint per denominar les peces
romaniques. Es possible que es tracti de les tres escultures amb aquest tema
que Ainaud, Gudiol i Verrié descrivien com a obres respectivament del se-
gle x111, d’inicis del segle x1v i de mitjan segle X1v.5° A la més antiga, avui expo-
sada a la sala de I'Arxiu Capitular, se li va dedicar una entrada de la Catalunya
romanica, on la peca es considera de procedéncia incerta.’’” Quant a la que Ai-
naud, Gudiol i Verrié situaven a inicis del segle x1v, caldria ubicar-la en un
ambit romanic o tardoromanic, de manera que també podria ser una de les
que s’identifiquen com a bizantines a 'inventari de 1911. La tercera és, efecti-
vament, una obra gotica datable del segle x1v, i en aquest sentit 'etiqueta de
bizantina no sembla gaire apropiada. La possibilitat d’identificar-la amb algu-
na de les descrites a I'inventari és, doncs, més discutible.

Es evident que Vallet va estimar particularment les obres d’¢poca gotica.
Una mostra del seu interes per la pintura catalana quatrecentista sén les co-
pies que van pervenir a la Catedral amb el seu llegat. Les descripcions de la
llista de 1911 no sén gaire explicites al respecte. Un dels items descriu una
«Consagracion episcopal de S. Agustin» sense precisar si era copia o original i
sense indicar estil o cronologia. Pero deu tractar-se de la copia de la Consagra-
ctd episcopal de Jaume Huguet, una de les taules del grandiés Retaule de Sant
Agusti (Museu Nacional d’Art de Catalunya). El cas és que, a més d’aquesta, a
la Catedral es conserven dues copies més —aquestes fragmentaries— de
dues escenes més del mateix retaule, la Disputa amb els beretges i el Misteri de la
Santissima Trinitat, els originals de les quals foren executats per un seguidor
d’Huguet, presumiblement Pau Vergés (també al MNAC). Joan Ainaud es-
tava informat sobre la procedeéncia de les copies de la Catedral, com ho acre-

56. Ainaud et al.,1947: 87; vol. 2, figs. 571, 5721573.
57. Clusellas, 1992.
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dita una carta de 'any 1950 conservada a I’Arxiu de la Junta de Museus de
Catalunya, en la qual respon al senyor Vicen¢ Bigué que havia presentat al-
tres fragments de copies d’aquesta série.’® Ainaud hi diu que les taules «fue-
ron pintadas hace unos 50 afios por [sic} el Canénigo Dr. Vallet, y regalades
por €l a la catedral de Barcelona». No em consta cap altre testimoni d’una
presumpta activitat pictorica del canonge, i m’inclino, per consegiient, a de-
duir que Ainaud transmetia una informaci6 oral que podria ser imprecisa o
haver donat lloc a una interpretaci6 erronia. Caldria estudiar millor la pro-
duccié d’aquestes copies per determinar-ne 'autoria, tenint present que a la
Catedral es conserven també altres copies dels Profetes del retaule de Sant
Esteve de Granollers, els originals de les quals s’atribueixen a Joan Gascé i es
conserven al MNAC.

Totilasevainclinaci6 preferent per I'art gotic i del primer Renaixement,
Vallet no va desdenyar I'art barroc. Crida I'atenci6 I'item de I'inventari de
1911 que descriu un «Gran retablo plateresco a todo relieve representando
escenas de la Adoracidon de los Pastores de Belén» (nam. 88). Deu tractar-se
del «barroco retablo del Nacimiento del Salvador, procedente de la testa-
mentaria del canénigo magistral Dr. Vallet», que Josep Mas, a la seva guia de
la Catedral (1916), situa a la capella primitiva de sant Marti de Tours, alesho-
res sense culte, i a la qual el mateix autor atribuia «un caracter de incipiente
museo».’? De grans dimensions, el relleu esta avui installat a la Sala de la
Mare de Déu de la Merce. Es de qualitat remarcable i pel seu estil fa pensar
en la influencia d’Agusti Pujol 11, de manera que podria provenir d’un retau-
le catala, potser de la segona meitat del segle xv11, que tindria aquest relleu
com a gran motiu central del cos principal (figura 15).%° A I'enorme relleu de
que parlem es van associar dos muntants amb relleus, també barrocs, que re-
presenten angels musics i que tenen un estil diferent i una qualitat notoria-
ment inferior.

Quant a la pintura barroca, esmentaré almenys les dues petites pintures
sobre planxa de coure conservades a la Catedral, que sense equivoc cal identi-
ficar amb dos items de 'inventari de 1911: «Cuadrito en cobre — S. Antonio de
Padua (original) (Escuela Sevillana)» i «Cuadrito en cobre — Sta. Teresa de Je-

58. Arxiu Nacional de Catalunya, Junta de Museus de Catalunya, ANCr-715-T-3178. Dec
aquesta referéncia documental a 'amabilitat de Francesc Miralpeix.

59. Mas, 1916: 108-109.

60. Com em suggereix Joan Bosch, a qui he consultat sobre la filiacié i cronologia d’aques-
ta pe¢aimportant.
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FiGura 15. Anonim catala, Adoracid dels pastors, escultura de fusta policromada, vers la segona
meitat del segle xvi1. Barcelona, catedral de Barcelona. © Institut Amatller d’Art Hispanic,
Foto Gudiol-42623/1960.

sus (original) (Escuela Sevillana)». Més tard, la historiografia catalana les va
atribuir a fra Joaquim Juncosa, el pintor catala més rellevant del segle xv1r.%*
No veig cap motiu per mantenir aquesta atribucio, ja que no sé percebre cap
afinitat especifica amb les obres de Joaquim Juncosa, i tampoc amb les del seu
parent, el prevere Josep Juncosa. La pintura de santa Teresa reprodueix a par-
tir d’'una estampa el famés grup escultoric de Bernini, mentre que la de sant
Antoni de Padua —com vaig precisar fa anys— copia una composicio original
de Carlo Maratti, presumiblement a partir del gravat que en va fer Pietro San-
ti Bartoli.®> A més de les obres figuratives d’¢poca moderna, pictoriques i es-
cultoriques, jahem vist que 'inventari de 1911 també registra un conjunt d’ob-
jectes diversos, incloent-hi mobles i ceramica, que potser serien
majoritariament dels segles Xv1, XVII i XVIII.

Ignoro si Vallet va posseir un nombre significatiu d’obres d’artistes coeta-
nis. L’inventari de 1911 registra un «Cristo Yacente de Vallmitjana» que po-
dria ser una de les versions en terra cuita i de format reduit que es van fer de

61. Triado, 1983: 5253, nim. 35-36.
62. Cornudella, 1996.
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I'exemplar de marbre de 1872 que es conserva al Prado (o d’una versié poste-
rior de marbre datable al voltant de 1888).9 A I'inventari de 1911 també es des-
criu «un Grupo Sagrada Comunién de Llimona», que havia de ser una versié
del conegut grup escultoric de la Primera Comunid de marbre que es conserva
al Museu Nacional d’Art de Catalunya. Al MINAC també hi ha una versi6 en
terra cuita policromada d’aquest grup, potser semblant a la que va pertanyer a
Vallet.%+ Cap de les dues peces no es localitza avui a la Catedral.

Sense esgotar el tema, recordaré encara una noticia documental referida a
una altra obra contemporania. Poc després de la mort del canonge, Merce
Auger, vidua de Galofré, va adregar una instancia al capitol de la catedral de
Barcelona en que li pregava que li fos concedit un «cuadrito al 6leo represen-
tando el Nacimiento del Nifno Jests» que havia pintat el seu difunt espos i
I'havia regalat a Vallet, allegant que per a ella tenia el valor d’'un record fami-
liar.% El pintor Artur Galofré i Galofré, molt poc conegut, espos de la també
pintora Merce Auger i Julia, havia estat un dels fundadors del Cercle Artistic
de Sant Lluc. La seva mort prematura 'any 1905 ha contribuit, sens dubte, al
seu oblit.®® El quadret amb el Nazxement no figura a lallista de 1911 i presumei-
x0 que es degué acceptar la petici6 de la vidua.

L’interes de Vallet per l'art i el colleccionisme estaven intimament vincu-
lats a la seva vocaci6 i condici6 religiosa. Es aquesta convergéncia entre art i
religio, entre art i teologia, la que 'anima a impartir conferencies de tema «ar-
tistico-religios» i a escriure, com ja he recordat, una obreta titulada E/ beato
Angélico de Fiésole. Su alma, el espiritu de sus composiciones, su influencia en el arte
cristiano (1879).47 Eduard Tdmaro esmenta entre les publicacions de Vallet el
titol «La decéncia y lo misteri en I’art; Beetoven comparat ab Miquel Angel,
Mozart ab Rafael», I'original del qual devia ser en castella, i que no he sabut
trobar. També va publicar un article sobre les «Bellezas del canto llano» (1881).
La noticia necrologica publicada a Lz Vanguardia (16 de marg de 1909) recor-
da que Vallet fou un gran promotor de la restauracié del cant gregoria al tem-

63. Azcue, 2014.

64. Sobre les dues peces del MNAC vegeu: Doiate, 2014: 192, niim. 53 i §4.

65. ACB, Actes capitulars, 9 de febrer de 1898 — 21 de novembre de 1910, pag. 61 (4 de maig
de 1909). Es va acordar «pasar la peticién a la comisién encargada de inventariar aquellos obje-
tos para que determine lo que juzgue mds procedente».

66. Esquela: <Don Artur Galofré y Galofré ha mort avui a la matinada...». La Veu de Catalu-
nya: Diari Catald d’Avisos, Noticias y Anuncis, any 15, nim. 2161, 7-3-1905, ed. vespre, pag. 1.

67. Vallet, 1879. L’opuscle té 30 pagines.
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ple, i que la defensa tant en els seus sermons conventuals com des del pulpit
e la Catedral, en uns «discursos que llamaron la atencién de los music6logos

de la Catedral, d 11 laat del |

y presentaron al ilustre prebendado como maestro concienzudo».
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El Museu de Belles Arts de Perpinya,
el primer museu dels Paisos Catalans

Eric ForcaDA
Historiador de I'art i comissari d’exposicions

Tenint en compte la historia cultural dels Paisos Catalans, el Museu de Belles
Arts Jacint Rigau pren una importancia cabdal. Es tracta, en efecte, de la pri-
mera institucio artistica catalana a portar el nom de 7useu i a encarnar les se-
ves missions essencials, és a dir, la conservaci6 i exhibici6é d’obres d’art per a
tots els publics. Si bé és cert que altres estructures com ara la Galeria de I'Es-
cola de Nobles Arts, inaugurada a Barcelona durant 'ocupacié napoleonica,
podrien aparéixer com una estructura museistica anterior a la de Perpinya,’ la
institucio rossellonesa presenta una certa i inequivoca continuitat historica
des de 1833 fins a 'actualitat. Aquesta llarga inscripci6 en el temps permet
entendre millor, a través de la seva historia, les etapes de constituci6 i d’evo-
lucié que marquen la vida dels museus al llarg dels segles X1xX, XX 1 XXI.
Originalment reservat a una elit social i artistica, el Museu de Belles Arts
de Perpinya evoluciona, a finals del segle X1X, de la ma d’una nova vocacié
d’espai d’ensenyament, per convertir-se finalment en una institucié que aco-
lli gradualment un public culturalment i socialment més ampli. El final del
segle XX marca, per la seva banda, una nova mutacié. El Museu forma part
d’'una dinamica impulsada per la cultura de masses i participa en 'economia
global mitjangant la seva inclusi6 en el sector del turisme cultural. Integra,
aixi, les diferents politiques de marqueting territorial que duen a terme les

1. Vegeu: Dura, 2016: 65-85.
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institucions nord-catalanes per consolidar-se com una de les institucions cul-
turals destacades de I'espai euroregional.

El 23 de juny de 2017 marca, en aquest sentit, la historia del Museu de Be-
lles Arts Jacint Rigau. Després de més de 9,5 milions d’euros invertits i tres
anys d’obres, la vila de Perpinya inaugura un museu amb una superficie expo-
sitiva que s’ha multiplicat per quatre. Per tant, el conjunt de 'equipament
museistic presenta d’ara endavant una superficie de 4.000 m?. Aquest pas sig-
nificatiu en la historia del Museu va arribar el mateix any del bicentenari del
primer intent de creacié el 1817. Aquell any, els edificis de 'antiga Universitat
de Perpinya comengaren a acollir una escola de dibuix, mentre que la sala de
I'antiga aula magna havia d’acollir el primer museu de belles arts de la ciutat.
No obstant aix0, els problemes pressupostaris van impedir la creacié d’aquest
nou equipament cultural. Malgrat tot, el projecte deixa un impacte impor-
tant en la ment dels diferents actors culturals i institucionals de Perpinya de
I'época fins a aconseguir fer realitat aquest museu.

Semblava, de fet, imprescindible magnificar I'edifici de 'antiga Universi-
tat® per tal de reivindicar la seva importancia al llarg més de quatre segles
d’historia. La creacié d’una estructura educativa i filantropica permetria,
doncs, fer reviure aquest prestigi passat. L’arquitectura de 'edifici, construit
entre 1760 11763, illustrava pel seu caracter palati 'adveniment de la filosofia
emancipadora de la IHustracié, aixi com les aportacions simboliques de la
magoneria a la construcci6 de la figura del ciutada lliure. L’arquitecte Fran-
cois Lescure havia realitzat, a peticié del comte Auguste-Joseph Mailly, co-
mandant en cap de les comarques nord-catalanes sota domini frances, un edi-
fici que s’havia d’erigir com un veritable temple del coneixement.

Malgrat I'esperit innovador que incorporava el projecte i el seu caracter
emancipador, no va sobreviure a la Revolucié. El marg de 1793, quan es des-
terma el periode del Terror, els comités revolucionaris van jutjar les posicions
preses pel cos universitari massa moderades i van decidir el tancament defini-
tiu de la institucié. L’edifici s’utilitza llavors com a diposit de totes les obres,
llibres, manuscrits i incunables procedents de la nacionalitzaci6 dels béns del

2. La Universitat de Perpinya va ser fundada el 1350 pel rei Pere el Cerimoniés. Després
del tractat dels Pirineus de 1659, la Universitat va ser desallotjada pels representants de la mo-
narquia francesa del seu edifici historic, que va esdevenir, a partir de 1710, el taller de monedes
de la ciutat. La Universitat de Perpinya, sense edifici, afronta un periode de nomadisme per
mor d’impartir cursos als seus estudiants. Aixo fins a 1760, any de la construccié d’un nou edifi-
ci duta a terme pel comte de Mailly.
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clergat regular i de la confiscacié dels béns de la noblesa exiliada. El nombre
de volums confiscats s’estima entre 60.000 i 70.000. No obstant aixo, el
1796, quan es va obrir la biblioteca de I'Escola Central de la Catalunya del
Nord, es va presentar un cataleg de només 13.000 volums.

F1GURA 1. Vista de la fagana de la Universitat de Perpinya, gravat de Louis-Nicolas de Lespinasse
segons un dibuix d’Antoine Margotiet de 1786. © Colleccié particular, Perpinya.

Igual que la Universitat, victima de la Revolucié, 'Escola Central no va
sobreviure al Primer Imperi Frances. E11802, les escoles centrals van ser abo-
lides i les seves biblioteques, assignades als municipis per una decisié napo-
leonica del 28 de gener de 1803. A partir de llavors, I'edifici de 'antiga Univer-
sitat va ser ocupat en gran part per la nova institucié que representava la
Biblioteca Municipal de Perpinya. Fins a 'ensurt que va acompanyar la Res-
tauracié monarquica de 1815 no va apareixer un nou projecte que completava
I'ocupaci6 de I'edifici de 'antiga Universitat.

Amb I'abolicié dels gremis i el numerus clausus que imposaven, la Revolucié
Francesa havia afeblit molt el sistema tradicional de transmissi6 de coneixe-
ments i aprenentatge d’oficis. Per tant, es va fer imprescindible la creacié
d’espais complementaris de formacié professional. Amb aquesta finalitat,
I'antiga Universitat va acollir, el 1817, 'Escola Gratuita de Dibuix, Arquitec-
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tura, Fusteria i Tall de Pedra de la Vila de Perpinya. En va assumir la direccié6
Iartista nord-catala Francesc Boher, escultor, pintor i professor de dibuix de
la tardana Escola Central de Perpinya de 1796 a 1802.

El primer intent de crear un museu a Perpinya (1815-1828)

El desembre de 1815, Francesc Boher havia comunicat un primer informe al
bar6 Hipolit Despres, batlle de Perpinya, per proposar la creacié d’'un museu
iuna escola de dibuix. Destacava la interdependeéncia de les estructures i afir-
mava que una institucié no hauria d’existir sense I'altra. I afegia que:

enuna época notable per la restauraci6 del Tron i la perfeccié de totes les institu-
cions. Fora util, al meu parer, que la nostra comarca centrés I'atencié de 'autori-
tat en I'establiment d’'un museu al qual s’adscriuria una escola de dibuix i d’arqui-
tectura. El museu aplegaria una collecci6 de bones obres en escultura i pintura,
que, servint de model per als estudiants de Belles Arts, contribuirien a la purifica-
ci6 del gust, aixi com estimularien 'emulacié presentant el tipus de bellesa i el
proposit glorids sobre el qual s’alcen els talents. Un museu ofereix no només una
font constant d’estudi, sin6 també un dels principals plaers del public, i burxa
constantment la seva curiositat gracies a la creixent varietat de produccions que
conté. També posa de manifest la brillantor i la gloria d’'una regié a través de la
noble idea que inculca el bon gust i el seny als seus habitants. La seva influéncia
s’estén als costums que perfecciona, gracies als nombrosos exemples de virtut i
coratge fixats en el marbre i sobre la tela sovint d'una manera sublim.3

Per illustrar la seva llarga dissertacié, Boher incorpora un planol de la
planta baixa de I'edifici de 'antiga Universitat en el qual les sales de 'Escola
de Dibuix trobaven una continuitat natural amb les del Museu. La Biblioteca
Municipal, situada a la planta superior, mantenia un accés separat per als lec-
tors amb la intencié que el bon funcionament del Museu i de ’'Escola no es
veiés interromput. El municipi de Perpinya mostra un interes real per aquest
projecte, pero per questions de disponibilitat de recursos afavorila creacié de
I’Escola de Dibuix i posposa per a més endavant la del Museu.#

3. Arxiu Departamentals dels Pirineus-Orientals [ADPO}] 4T14. Carta de Francesc Boher
al prefecte dels Pirineus Orientals del 13 de juliol de 1820. En aquesta carta, Boher cita el me-
morandum que havia comunicat el desembre de 1815 al batlle de Perpinya per a la creaci6 d’'un
museu i d’'una escola de dibuix.

4. Tbidem.
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FiGura 2. Planol dibuixat per Francesc Boher que presenta la inte-

gracié d’'un museu i d’'una escola de dibuix a I'antiga Universitat de

Perpinya i que reprén un projecte ideat el 1815. Boher el va enviar

per correu al prefecte dels Pirineus Orientals el dia 13 de juliol de
1820. ADPO 4T14.

El gener de 1817, el batlle de Perpinya va transmetre la peticié oficial
d’obertura de ’Escola de Dibuix a Emmanuel-Ferdinand de Villeneuve-Bar-
gemon, prefecte dels Pirineus Orientals, aixi com a la Sotssecretaria de Cien-
cies, Belles Arts i Instruccié Publica del Ministeri de 'Interior franceés. El
projecte, un cop validat, va obtenir, el febrer de 1817, les dotacions necessaries
per al seu bon funcionament. L’Escola de Dibuix va obrir finalment el 17 de
marg de 1817 i aviat va tenir més de seixanta alumnes. L’aula magna, inicial-

-121-



Eric ForcaDA

ment prevista per acollir el museu de pintures, va canviar de destinacio, ja que
apartir de 1819 s’utilitza com a sala de guixos i models, pero també com a espai
expositiu del treball de final d’any dels alumnes. L’agost de 1820, 'organitza-
ci6 de la primera d’aquestes exposicions sembla que va reactivar i revifar deci-
sivament el projecte de creacié d'un museu per les institucions nord-catala-
nes. En tot cas, només un mes després de la inauguraci6 d’aquesta primera
exposicio, el Ministeri de I'Interior valida 'acord assolit entre el prefecte i Jo-
sep Parés Conill, president del Consell General de la Catalunya del Nord, per
ala creacié d’'un museu a Perpinya. S’obtingué aixi 'acord d’integrar el futur
museu a la llista d’institucions susceptibles de poder beneficiar-se dels dipo-
sits d’obres de I'Estat per permetre la constitucié d’una primera colleccié.
Aleshores i amb la mateixa finalitat, es reactiva la proposta de venda de dues
obres de Jacint Rigau feta per 'impressor Josep Tastu el 1817. Aquest jove per-
pinyanes, el sogre del qual era antiquari a Paris, havia proposat llavors al muni-
cipi de Perpinya la compra, per 6.000 francs, del Retrat del cardenal de Bouillon
iun Autoretrat de Rigau. Les dues obres quedaren guardades i dipositades de
1817 a 1820 en una sala de la Casa de la Vila de Perpinya. Quan es va tornar a
entrar en negociacions de compra, Tastu va indicar que posseia dues pintures
més de Rigau: el Retrat de Philibert Orry i el Retrat de Maria Serra, mare de I'ar-
tista. Tastu va proposar de vendre’ls al Consell General per un preu de 2.000
francs contra 8.000 francs per les quatre obres que estaven en el seu poder.’

Amb el llangament oficial de la creacié del Museu, el prefecte va fer votar
al Consell General un primer pressupost per a 'adquisici6 d’obres i per al fun-
cionament de I'estructura. El Consell Municipal de Perpinya vota, per la seva
banda, el 19 d’octubre de 1820, el trasllat de I'ds de ’aula magna de I'antiga
Universitat al Consell General perqueé es pogués establir al Museu. Aquesta
decisi6 va desencadenar una primera dinamica: la d’adquisicions definitives
per a la constitucié d’'una colleccié. El 25 de novembre de 1820, el Consell
General va adquirir oficialment per 6.000 francs les dues obres de Rigau: Re-
trat del cardenal de Bouillon i Autoretrat de Rigau. Després d’aquesta transaccio,
Josep Tastu, delerés de contribuir a la creaci6 i el desenvolupament d’aquest
nou equipament artistic que considerava necessari per al seu pais, va fer dona-
ci6 d’'una pintura atribuida a Carlo Maratta.®

5. ADPO 4T96. Carta de Josep Tastu al prefecte dels Pirineus Orientals datada del 9 de
juliol de 1820.

6. ADPO 4Tos. Carta de Josep Tastu al prefecte dels Pirineus Orientals datada del 15 de
desembre de 1820.
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FIGURA 3. Retrat del cardenal de Bouillon de Jacint Ri-

gau, primera obra de la colleccié del Museu de Perpi-

nya. Porta el nimero d’inventari 820.1.1 (c) Clixé Mu-
seu de Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya

El juny de 1821 es va crear una comissi6 del Museu encarregada de dur a
terme el primer projecte de desenvolupament museistic de 'aula magna de
I'antiga Universitat, que va ser dirigida per I'erudit nord-catala Francesc
Jaubert de Paga, conseller i veritable eminencia grisa del prefecte. En nom
d’aquest ultim, supervisa totes les obres d’adaptacié de I'aula magna en museu
realitzades la tardor de 1821. Les primeres pintures es van penjar rapidament i
el Museu va poder obrir les portes les tltimes setmanes de 1821.

Després de la partida, el juny de 1822, del prefecte Emmanuel-Ferdinand
de Villeneuve-Bargemon, es va voler consolidar el futur del Museu. El nou
prefecte, Marie-Joseph de Foresta, va continuar en aquest sentit la politica
d’adquisicions del seu antecessor i va enriquir el Museu amb dues noves obres
amb el suport de la Societat d’Amics de I’Art.” No obstant aix0, el nomena-

7. ADPO 4T92. Nota de Dominique Henry datada el 18 de novembre de 1824 que esmen-
tala compra d’'una marina d’Isabey i una segona peca de Mlle Gérard que representa una fami-
lia en un paisatge.
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ment, el gener de 1823, del prefecte René Leroy de Chavigny va marcar la fi del
consens institucional existent al voltant de la creacié i el desenvolupament
del Museu de Perpinya. De fet, el nou representant de 'Estat destina a altres
despeses els 8.000 francs anuals que havien estat votats en benefici del Museu
pel Consell General el 1820. Aquesta decisié dinamita el projecte de compra,
per part del bibliotecari Dominique Henry, acabat de nomenar conservador del
Museu, de quinze pintures de la colleccié perpinyanesa del capita Palegry.

Sense el pressupost especific assignat pel Consell General, I’Ajuntament
de Perpinya es trobava en la situacié d’haver d’assumir en solitari la carrega
economica del sou del conservador, aixi com el cost de funcionament i man-
teniment del Museu, concebut inicialment com un equipament creat en be-
nefici del conjunt del territori nord-catala. A més, la retirada del Consell Ge-
neral va reactivar el problema relacionat amb la propietat legal de I'edifici de
I'antiga Universitat. La propietat d’aquest darrer, de fet, el 1796 havia estat
cedida per decisi6 de I'Estat al Consell General dels Pirineus Orientals per-
queé hi installés 'Escola Central. El tancament de les escoles centrals havia
comportat I'atribucio, per decisié napoleonica, dels seus béns als municipis,
sense que aquesta decisié fos confirmada per decret. Per tal d’estar segurs de
la propietat definitiva i legal de I'edifici i poder justificar aixi les inversions
de manteniment que havia empres, I’Ajuntament de Perpinya s’adreca ofi-
cialment al Ministeri de I'Interior el 1828 per obtenir-ne la confirmacié
oficial. El Ministeri decidi d’atorgar de manera definitiva la propietat de I'edi-
tici al Municipi. Per tant, ’Ajuntament de Perpinya tingué 'obligacié de con-
tinuar mantenint I'edifici, que, no obstant aix0, conservava obres d’art que
no li pertanyien i que no eren objecte de cap conveni de préstec o cessio.
Aquesta situacié ambigua, sumada a una gran confusié administrativaial poc
suport dels representants de 'Estat, marca el final del primer intent de crea-
ci6 d’'un museu després de vuit anys d’esforg.

La creacié del Museu de Belles Arts de Perpinya (1832-1833)

De manera una mica inopinada, el projecte de crear un museu a Perpinya es va
reactivar amb la revoluci6 de juliol de 1830. Durant la insurrecci6 revoluciona-
ria, el pintor nord-catala Pere Capdebds va veure suprimit el curs d’anatomia
que dirigia a ’'Escola de Medicina de Paris. Aleshores va decidir marxar de Pa-
risitornar ala seva ciutat natal, Perpinya. Pintor d’historia i membre fundador
de la recentment fundada Societat Lliure de Belles Arts, tenia la intenci6 de
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treballar decisivament per la reobertura del Museu. Després d’haver apres les
lligons del fracas del primer projecte, només s'implica en una sola institucio, el
Municipi de Perpinya, i llan¢a una crida als colleccionistes d’art perqueé cedis-
sin a tall de diposit obres per poder enriquir la primera i modesta colleccié
constituida entre 1820 i 1825. El pintor també es proposa de restaurar a carrec
seu les peces donades o prestades. Una dotzena de colleccionistes, entre els
quals hi havia el capita Palegry, Pau Massot, Josep Jaume i Rocamir de la Tor-
re, van respondre a la crida i van participar decisivament en 'ampliacié de la
collecci6 inicial del Museu. A més, una trentena de veins més de Perpinya es
van afegir a la creaci6 del Museu mitjangant donatius economics.®

L’esfor¢ collectiu d’aquestes families perpinyaneses va ser prometedor, ja
que I'r de maig de 1833 es va poder inaugurar el Museu de Belles Arts de Perpi-
nya. Igual que el seu predecessor, ocupava I'aula magna de 'antiga Universi-
tat. La seva collecci6 estava formada per les primeres obres adquirides o ofer-
tes entre 1820 i 1825, per pintures del patrimoni del Municipi, per peces de la
colleccié personal de Pere Capdebés i, finalment, per obres donades o cedi-
des per determinats colleccionistes privats. D’aquesta manera, 'aula magna
acolli prop d’un centenar de peces. No obstant aix0, la sala d’exposicié amb
grans finestrals laterals tenia I'inconvenient de ser massa lluminosa per a una
bona apreciacié d’obres acabades d’envernissar. Es principalment per aquest
motiu que, el 1834, Capdebds demana al Municipi que traslladés el Museu des
de 'aula magna fins a I'edifici de la Llotja de Mar. Demanava de construir-hi
una planta per establir-hi un segon nivell® que pogués acollir el nou espai ex-
positiu. La proposta no va prosperar. No obstant aix0, la idea va ser assumida
pel Municipi el 1841 per realitzar un altre projecte: la creacié de la nova sala
del ple en continuitat amb l'edifici de la Casa de la Vila.

Pere Capdebds dirigi el Museu de Belles Arts de Perpinya durant els seus
tres primers anys de funcionament. Victima d’una apoplexia durant un viatge
a Paris, el 31 de juliol de 1836 va morir sobtadament als quaranta-un anys

8. Reproduccié de la llista de noms de colaboradors elaborada per Pere Capdebds:
Sr. Arnaud, Sr. Joseph Artus; Sr. Aymerich; Sr. Borelld; Sr. Cayrol; Sr. Desarnaud; Sr. Josep Foul-
quet, Jaubert-Campagne; Sr. Josep Jaubert de Reart, Sr. Jaume (notari), Sr. Jaume (fill); Sr. Pau
Massot; Sr. Pau Massota; Sr. Meric-Saisset; Sr. Henri Mouchous; Sr. Théodore Mouchous,
Sr. d’Ortaffa; Sr. Pares; Sr. Picas, Sr. Saisset; Sr. Selve; Sr. Vial; els membres del Tribunal Mer-
cantil, els advocats del tribunal civil de Perpinya, un anonim, la senyora Baget i la senyoreta
Captier (Crouchandeu, 1885: 13).

9. Capdebés, 1834: 431
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d’edat. La Societat Filomatica de Perpinya —que acabava de fundar—, la So-
cietat Lliure de Belles Arts i la Societat Francesa d’Estadistica Universal li
van retre diversos homenatges per recordar la seva accié militant a favor de
les arts i del seu pais. Obviament, ’Ajuntament de Perpinya es va afegir a
aquests homenatges i va voler expressar la seva voluntat de continuar la tasca
de Capdebos a favor del Museu. Tant el govern municipal d’Augusti Pons
com el de Raimon Guiraud de Saint-Marsal s’embarcaren al costat del pintor
Antoni Guiraud, successor de Capdebés a la direccié del Museu, en la com-
pra de colleccions privades. El setembre de 1840, el Municipi va adquirir
obres de la colleccié del capita Palegry, creada per aquest oficial de I'exeércit
napoleonic en gran part durant la guerra del Frances.™ El desembre de 1841,
va comprar la major part de la colleccié de Rocamir de la Torre, un pintor
expert que assessorava diversos museus,” aixi com totes les obres dipositades
temps enrere per Pere Capdebds.” A aquesta politica de compres voluntaris-
tes s’afegeix el primer diposit d’'una obra per part de I'Estat," aixi com el do-
natiu extraordinari de Francesc Arago, el 1841, de nou daguerreotips. Tres
d’ells portaven la inscripci6 de la ma de Daguerre: «prova que va servir per
constatar el descobriment del daguerreotip, ofert al senyor Aragé pel seu hu-
mil servidor». Aquests tres daguerreotips més un quart havien estat presen-
tats ala Cambra de Diputats el 3 de juliol de 1839. Va ser llavors quan Aragd va
proposar publicament la compra, per part de Franca, dels drets de la invencié
de I'avantpassat de la fotografia per oferir aquest descobriment a la humani-
tat. La donaci6 per part d’Aragé d’aquests daguerreotips tan importants per a
la historia de les arts converti el Museu de Perpinya en el primer museu del
mon a integrar la fotografia a les seves colleccions.

En cinc anys, la colleccié del Museu es va enriquir amb nombroses peces i
I'existéncia mateixa del Museu es va veure clarament consolida. Per enfortir-lo
encara més, el batlle de Perpinya va crear, amb un decret del 6 de marg de 1841,
una comissi6 del Museu. Integrada a la Societat dels Pirineus Orientals,+ esta-
va formada per deu membres i tenia com a objectiu principal supervisar la ges-

10. Comprarealitzada el 24 de setembre de 1840 per un preu de 4.000 francs.

1. Comprarealitzada 't de desembre de 1841 per un preu de 6.000 francs.

12. Compra feta alaviduaiala filla de Pere Capdebds per un import de 2.800 francs.

13. Diposit de I'obra Les joueurs de Luth de Guillaume Bodinier, obtinguda arran de la peti-
ci6 del diputat nord-catala Joseph de Lacroix.

14. Més precisament Societat dels Pirineus Orientals, Ciencies, Belles Lletres, Arts Indus-
trials i Agricoles, nom, a partir del 6 de febrer de 1839, de la Societat Filomatica de Perpinya.
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ti6 del Museu juntament amb el seu conservador i ampliar-ne la colleccié. Tan
bon punt va ser constituida, els seus membres van encarregar a Rocamir de la
Torre 'elaboracié d’'un primer cataleg de la colleccié. Publicat el 1842, aquest
presenta una colleccié que aplega 125 pintures, 63 dibuixos i 9 daguerreotips.”

La col'leccio del Museu de Belles Arts de Perpinya de 1842 a 1885

Ladecada de 1832 a 1842 vaveure la creacio i consolidacié del Museu de Belles
Arts, pero també la d'un nou museu en una ala de 'antiga Universitat. El1840,
el municipi de Perpinya va obrir, sota la responsabilitat cientifica del doctor
Lluis Companyd, el Museu d’Historia Natural. Les colleccions d’aquest mu-
seu procedien, d’'una banda, de les del Gabinet d'Historia Natural de la Uni-
versitat de Perpinya, creat el 1770, i de I'altra, de les de la Societat dels Pi-
rineus Orientals, constituida gracies a les donacions d’erudits i naturalistes
nord-catalans i francesos.*®

La creaci6 d’aquest nou equipament museistic obliga el Municipi a posar en
marxa una campanya d’obres per a 'ampliacié de I'antic edifici universitari. Va
fer construir, el 1842, una nova planta en cadascuna de les seves dues ales. No
obstant aix0, aquesta ampliacié no beneficia el Museu de Belles Arts, ja que la
nova planta de I'ala dreta queda reservada per al Museu d’Historia Natural i la
de I'ala esquerra, per ala creacié de noves sales per a la Biblioteca Municipal. El
Museu de Belles Arts va romandre confinat a 'aula magna i a una petita sala la-
teral transformada en gabinet de dibuixos. Fins a 1876, el Museu de Belles Arts
no va poder ampliar-se i ocupar tres noves sales situades en una de les ales infe-
riors de l'edifici. Una expansi6 reclamada de feia temps pel conservador per
poder presentar gairebé la totalitat d’'una colleccié en creixement continu.

Els quatre catalegs publicats entre els anys 1842 i 1885'7 s6n les poques
fonts documentals que permeten oferir una primera lectura de I'evolucié de

15. Torre: 1842. L’exemplar té 52 pagines.

16. Vegeu: Bourgat i Belledent, 1983: 137-155.

7. Primer cataleg: Rocamir de la Torre, 1842.

Segon cataleg: Description des tableaux, dessins et objets dart du Musée de Perpignan, Impri-
merie de Mlle A. Tastu, Perpinya, 1855, 'exemplar té 30 pagines.

Tercer cataleg: Description des tableaux, dessins et objets d'art du Musée de Perpignan, Impri-
merie de Mlle A. Tastu, Perpinya, 1862, 'exemplar té 36 pagines.

Quart cataleg: Crouchandeu, 1885.
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la colleccié del Museu en el temps. Durant els primers vint anys, de 1842 a
1862, es va notar com el Museu s’esfor¢ava per assegurar el manteniment de la
seva colleccid, ja que va passar de 198 a 233 peces. En efecte, durant aquest
primer periode, algunes obres que havien estat cedides al moment de la inau-
guraci6 del Museu o durant els seus primers anys de funcionament van ser
retirades pels seus propietaris o pels hereus dels seus propietaris. Les varia-
cions negatives del nombre de peces entre els catalegs de 1855 1 1862 s’expli-
quen per aquest motiu. Les dues décades segiients estan marcades per una
forta dinamica de creixement del nombre de peces, que es duplica i supera els
cinc-cents numeros d’inventari. Aquest creixement s’explica, certament, per
la integracié d’escultures d’artistes contemporanis nord-catalans, pero tam-
bé —isobretot— per la de molts objectes arqueologics que constituiren una
de les noves especialitats del Museu.

Referéncia Pintures Dibuixosi Estampes Escultures, Daguer- Total

aquarelles baixos reotips
relleus,
objectes
arqueologics

Cataleg 1842 125 64 - - 9 198 peces
Cataleg 1855 158 47 - 2§ 9 239 peces
Cataleg 1862 136 49 - 39 9 233 peces
Cataleg 1885 196 163 6 135 I1 SII peces

L’any 1885, 487 de les 511 peces de la colleccio eren presents a les diverses sa-
les del Museu de Belles Arts;™® el seu conservador, Josep Crouchandeu, presen-
ta al cataleg de 1885 la distribuci6 de les diferents sales de la manera segiient:

Actualment, el museu de Perpinya ocupa a les dependéncies de I’ Antiga Universi-
tat dos tercos de la planta baixa, és a dir, la part central de I’ala esquerra. L’ala
dreta esta reservada per a classes de dibuix, i el gabinet d’historia natural conté,
amb la biblioteca, tota la planta superior. Al pati que precedeix ial’esquerra, con-
tra la paret, s’han guardat lapides i pedres tallades. Aquests pesats fragments no
han pogut trobar lloc a I'interior del Museu, que esta format per cinc sales distri-

18. En el seu cataleg de 1885, Josep Crouchandeu indica que «hi ha més de 4 pintures, 17
dibuixos i 3 gravats a la sala de reserva del museu». Vegeu: Crouchandeu, 1885: 13.
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buides de la manera segiient: les tres
primeres contenen principalment
pintures; la quarta només conté di-
buixos i la cinquena presenta els ele-
ments d'un Museu d’Esculturaid’Ar-
queologia.”

Seguint un esquema forga classic,
les obres estaven penjades segons
I'escola d’origen. L’escola francesa
representava el 68 % de les pintures,
dibuixos i aquarelles mostrades al
public, mentre que la italiana, el
18 %:; la flamenca, el 8 %; i finalment
I'espanyola, el 3 %.>° La informacié
recollida al cataleg de Crouchandeu
demostra 'enfortiment d’una ten-
dencia: 'augment de peces relacio-
nades directament o indirectament
amb el territori nord-catala.?” A par-
tir d’aleshores, aquestes darreres re-
presentaven més d’un terg de les pe-
cesiobjectes arqueologics classificats
dins I'escola francesa. La tendéncia a

FiGUrA 4. Postal que mostra la fagana del

Museu de Perpinya amb el pati transformat

en museu lapidari, cz. 1905. © Collecci6 par-
ticular, Perpinya.

reunir a les colleccions del Museu peces locals?? va ser fomentada tant per les

institucions territorials com per ’Estat. També es va veure refor¢ada per

I'aparici6, en el panorama artistic, d’'una primera generacié d’artistes contem-

poranis nord-catalans establerts a Paris. Gracies a llur participacio en els dife-

rents salons oficials, van poder beneficiar-se d’ajuts estatals mitjancant la
compra d’obres, que posteriorment van ser dipositades al Museu de Belles

Arts de Perpinya. Una primera generaci6 d’artistes com Alfred Aragod, Ale-

xandre Oliva, Gaston Vuillier i Gabriel Faraill va ser succeida per una de nova

que aplega Jean-Baptiste Belloc, Raimon Sudre, Esteve Terrts i Jaume Blan-

19. Ibidem.

20. El3 % restant representa altres escoles o peces d’artistes desconeguts.

21. Lloc d’origen dels autors o donants; temes de les peces o procedéncia.

22. Poulot, 2008: 130-134.
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quer. La trajectoria d’aquest ultim és emblematica de les diferents evolucions
que sacsejaren el moén de I'art ala Catalunya del Nord. En efecte, tant la IHus-
traci6 com també la politica proactiva van fomentar les institucions nord-ca-
talanes per al desenvolupament de les arts. Exalumne de I'Escola Municipal
de Dibuix de Perpinya, el ribesaltés Blanquer va poder continuar la seva for-
macié6 incorporant-se a ’Escola Nacional de Belles Arts de Paris gracies auna
beca concedida pel Consell General de la Catalunya del Nord. Rapidament
reconegut com un excellent retratista i paisatgista, va continuar la seva tra-
jectoria com a pintor iva participar de 1881 a 1898 en diferents salons de Paris
a Bordeus i de Besiers a Perpinya. El1 1895, un cop mort Josep Crouchandeu,
va ser nomenat cap del Museu de Belles Arts de Perpinya. Després d’haver
estat acompanyat durant tota la seva formacio per les institucions nord-cata-
lanes, ara els podia retornar el seu compromis més agrait militant pel desen-
volupament i la difusi6 de I'art al seu pais. Tot just nomenat, Blanquer va em-
prendre una politica ambiciosa de modernitzacié del Museu.

Primera fase de modernitzacio del Museu de Belles Arts
de Perpinya (1895-1914)

Al capdavant del Museu de 1879 a 1894, Josep Crouchandeu havia volgut so-
bretot ordenar i inventariar la colleccié. El seu successor continua aquesta
tasca, pero també treballa per establir una politica d’acollida dels diferents
publics. Jaume Blanquer va fer que el municipi aprovés el Reglament relatiu a
lentrada de piblic i artistes a les sales del museu el 24 de gener de 1895.3 Va insti-
tuir com a dies de visita els dijous, diumenges i festius de 13 a 17 hores, mentre
que la resta de dies estaven reservats als artistes copistes. Aquesta primera
normativa definia les obligacions de tots els usuaris del Museu, un public que
seguidament es va veure augmentat amb el public escolar. De fet, parallela-
ment a I'aprovacié d’aquest reglament, Jaume Blanquer reclama la creacié
d’'una nova Comissié del Museu formada per representants del Municipi i del
Consell General i per personalitats culturals, pero sobretot i per primera ve-
gada, per representants del mén educatiu. La Comissié del Museu tenia com
a missi6 prioritaria:

23. ADPO 4T92 Reglament relatiu a l'entrada de piiblic i artistes a les sales del museu del 24 de
gener de 1895 i aprovat pel prefecte dels Pirineus Orientals I'r1 de febrer de 1895. El primer re-
glament del Museu havia estat aprovat pel Municipi de Perpinya el 7 de maig de 1843.
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convidar el rector del Collegi, el director de 'Escola Normal, els directors de les
escoles comunals i els responsables de les escoles lliures perqueé els alumnes visitin
el Museu guiats pels seus professors.*

Aquesta nova dinamica pedagogica era un intent de donar resposta als
problemes que comengaven a preocupar la Sotssecretaria d’Estat de Belles
Arts. Per primera vegada, el 1895, el Ministeri envia un qiiestionari a tots els
museus de 'Estat frances per coneixer el nombre de visitants, aixi com els
programes educatius establerts per cadascun d’ells. Aquesta evoluci6 posa
de manifest la transformacié de la institucié museistica, que pretenia am-
pliar I'aposta social del Museu a la pedagogica i transcendir I'espai artistic
exclusiu inicial. Aixi ho demostra I'informe sobre el pressupost de la Sotsse-
cretaria d’Estat de Belles Arts de 1899, que indica que el Museu és una insti-
tuci6 educativa de la mateixa manera que I'escola i n’és el complement ne-
cessari.”

Durant'any 1895, el Museu de Belles Arts de Perpinya va rebre una prime-
ra inspecci6 dels serveis de I'Estat que ordena una actualitzaci6 del cataleg i
de les cartelles de presentaci6 de les obres. També demana a la Comissi6 del
Museu i al Municipi de trobar una soluci6 al perill que representava la presén-
cia d’illuminacié de gas en una sala de I'edifici, i de fer installar persianes de
xapa a la planta baixa per millorar la seguretat de les colleccions.?® El Munici-
pi va anar més enlla d’aquestes recomanacions i el novembre de 1899 vota un
pressupost per ala modernitzacié i 'ampliaci6 del Museu de Belles Arts. Aixi,
el Museu d’Historia Natural abandona 'edifici de 'antiga Universitat i es
trasllada al Palau Cagarriga. Aquest trasllat va permetre que la colleccié del
Museu de Belles Arts ocupés vuit sales. D’aquesta manera en va guanyar tres,
dues de les quals van ser dedicades a I'’exposici6 de pintures i la tercera, a la
presentaci6 d’escultures.

Si bé el Museu de Belles Arts de Perpinya va afrontar, modernitzat i en-
grandit, el nou segle XX, la revolucié artistica que sacseja la Catalunya del
Nord va advenir en altres llocs. La creacié i 'organitzaci6 a la Sala Aragé de
Perpinya del Sal6 dels Artistes Rossellonesos el 19o1 federa el primer panora-

24. ADPO 4T93. Carta del batlle de Perpinya al prefecte dels Pirineus Orientals per al
nomenament dels membres de la Comissi6 del Museu del 5 de febrer de 1895.

25. Poulot, 2008: 162.

26. ADPO 4T9z2. Carta del ministre d’Instruccié Publica, Belles Arts i Lletres al prefecte
dels Pirineus Orientals del 12 de juliol de 1895.
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ma artistic propi de la Catalunya del Nord. Esteve Terrus, Aristides Maillol,
Gustau Violet, Georges-Daniel de Monfreid i Lluis Bausil pretenien mostrar
el vincle existent en les seves obres entre el seu territori i la modernitat. El
Salé6 dels Artistes Rossellonesos, aleshores presentat com una veritable «ma-
nifestacié de descentralitzacid artistica», es torna a celebrar els anys 1902,
1903, 1905, 1907 i 1912. Igual que el Sal6 dels Artistes Independents de Paris,
el salé perpinyanes afirmava estar lliure de qualsevol influéncia de jurats o
d’institucions. Per tant, el Museu de Belles Arts queda exclos de 'organitza-
ci6 d’aquest tipus de manifestacions. No obstant aixo0, el seu director, Jaume
Blanquer, era un amic intim d’Esteve Terrus, i Gustau Violet era membre de
la Comissi6 del Museu des de 1899.

El fort impacte del Sal6 dels Artistes Rossellonesos va permetre a la socie-
tat nord-catalana adonar-se que el seu territori podia tenir un desti artistic
real. Aquesta dinamica aviat va tenir un impacte directe en el Museu. E11908
es crea I’ Associacié d’Amics del Museu de Perpinya amb I'objectiu de recap-
tar fons per comprar obres, facilitar donacions o obtenir més diposits de pe-
ces per part de I'Estat. Aquesta associacid, presidida pel molt influent sena-
dor i conseller general Juli Pams, aplega més de cent cinquanta membres en el
seu primer any de funcionament. Aquesta xifra es duplica en tres anys. L’As-
sociacié d’Amics del Museu es converti rapidament en una forga de pressio
que federava gran part de I'alta societat de Perpinya. El seu vicepresident, el
periodista i critic d’art Juli Escarguel, aprofita aquesta dinamica per signar
una tribuna en que demanava un nou edifici per al Museu de Belles Arts de
Perpinya. Hi indicava que:

als Amics del Museu els agradaria veure un museu nou, més gran, més espaids, que
es pugui renovar millor, i ha de ser I'Estat qui ha de fer aquest regal a la Ciutat.””

No obstant aix0, admetent que estaven desconcertats per la capacitat de
’Estat de fer aquest regal, assenyala que aquest tltim tenia tres edificis histo-
rics a Perpinya que podien acollir les colleccions del Museu. Juli Escarguel
argumenta que el convent dels Minims, I'església dels Dominics o el convent
de les Carmelites, tres edificis gestionats pel ministre de la Guerra pero in-
frautilitzats, trobarien un millor ts en el si municipal. Continua especificant
que, si bé ’Ajuntament de Perpinya havia sollicitat dues vegades la retroces-

27. Escarguel, 1912: s. p.
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si6 d’aquests edificis, creia que aquesta vegada podia comptar amb el ple su-
port del cap de 'Estat Major frances, el catala Josep Joffre.

El 1914, la guerra va convertir Joffre en mariscal i esvai les esperances de
Perpinya de poder recuperar el patrimoni que tenien els militars. Durant els
anys de guerra i postguerra, qualsevol iniciativa per construir un nou edifici
per al Museu es va congelar i posteriorment es descartara definitivament.

Un museu atrapat en la immobilitat del periode d’entreguerres
(x919-1945)

L’emergencia social dels anys de guerra i postguerra, aixi com la gran crisi de
1929 van tenir I'efecte de relegar les politiques culturals i museistiques a un
segon pla. El Museu de Belles Arts de Perpinya, com la gran majoria de mu-
seus, va ser condemnat a 'immobilisme. L’immobilisme va ser encara més
significatiu en aquest cas, ja que es va refor¢ar amb el nomenament de Iales-
hores director de I'Escola de Dibuix, Lluis Delfau, com a cap del Museu el
1924, que va dur a terme la seva missio fins a 1937 limitant-se a una estricta
conservaci6 del material existent.

Ficura 5. Fotografia de la sala central del Museu de Belles Arts de Perpinya
durant els anys 1930-1940. © Clixé Paul Jauzac, Colleccié Museu de Belles
Arts Jacint Rigau, Perpinya.
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Amb l'arribada al poder del Front Popular i 'impuls que dona al mén cul-
tural, la jove generaci6 d’artistes de la Catalunya del Nord es va estimar més
donar I'esquena al passat, que ara representava el Museu, i crear un Cercle de
Cultura Popular per treballar per la regeneracié de les lletres i les arts i per la
uni6 de les masses populars amb escriptors i artistes.?® Aixi, el Cercle organit-
za, el maig de 1936, el 1r Sal6 dels Artistes Independents Rossellonesos. En
aquesta gran manifestacio, obres d’Aristides Maillol, Lluis Bausil i Gustau
Violet es trobaren al costat de les de la nova generacié d’artistes, que aplega-
va, entre d’altres, Marti Vives, Camil Descossy, Cebria Lloansi i Carles Lafay.
Aquests altims van inscriure aixi la seva obra en una dinamica territorial ple-
nament reivindicada i en una tradici6 avantguardista que es remuntava a prin-
cipis del segle xx. No obstant aix0, en el preambul del cataleg de 'exposici6
afirmaven que eren més que mai conscients de la importancia i utilitat social
de llur art.>

La precipitacié dels esdeveniments socials i politics de la decada de 1930
va obligar aquesta jove generacié d’artistes a implicar-se en diferents fronts.
La Guerra Civil Espanyola a les portes de la Catalunya del Nord fomenta po-
sicions i accions de solidaritat amb el camp republica i amb el conjunt del
poble catala. L’esclat de la Segona Guerra Mundial comporta, per la seva ban-
da, I'accié militar contra I'enemic alemany. Després de la derrota de juny de
1940, va arribar el temps de la resisténcia contra les forces d’ocupacio nazi.

Aquests durs anys de guerra van impactar en el funcionament del Museu
de Belles Arts de Perpinya. El seu nou director, Andreu Fons-Godail, va ha-
ver de protegir les colleccions del perill de la guerra i dels possibles pillatges.
Les obres van romandre emmagatzemades durant gairebé cinc anys en un
antic polvori del segle xvIi1 ubicat al costat de I'església dels Dominics de Per-
pinya. El Museu només va poder reobrir les portes un cop restablerta la pau.
Per retrobar el seu Museu, el public nord-catala va haver d’esperar fins al 27
de juliol de 1945, o sigui tretze mesos després de I'alliberament de Perpinya i
tres mesos després de la capitulaci6 alemanya.

28. Manifest del Cercle de Cultura Popular publicat al cataleg del 1r Salo dels Artistes In-
dependents Rossellonesos, Perpinya, Sala Aragé, del 17 al 31 de maig de 1936.
29. Ibidem.
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Marti Vives, nou director per auna nova era (1945-1953)

Amb I'alliberament de Perpinya el 20 d’agost de 1944, es va produir una redis-
tribuci6 del poder al'interior de les administracions nord-catalanes. Tres dies
després de la marxa de les tropes alemanyes del Rossell6, Felix Mercader, nou
batlle de Perpinya, assigna Marti Vives a la direccié del Museu de Belles Arts.
Aquest altim, pintor i funcionari de la ciutat de Perpinya des de 1930, havia
estat un dels principals actors de la resistencia antinazi des de 1940. Aquest
compromis exemplar el va portar a formar part, a partir del 20 de setembre de
1944, del Comité Departamental d’Alliberament, drgan creat per adminis-
trar la Catalunya del Nord fins a les primeres eleccions democratiques de
la postguerra.

El1945, el nou director del Museu ana a fer practiques al Museu Nacional de
les Arts i Tradicions Populars de Paris per formar-se en metodes moderns
de museografia amb Georges-Henri Riviere. Quan tornara a Perpinya, Marti
Vives posa en marxa un important projecte d’ampliacié i modernitzaci6 del
Museu. De fet, a curt termini havia d’ocupar tot I'edifici de 'antiga Universi-
tat. Per fer-ho, el Municipi reorganitza, I'abril de 1945, 'Escola de Dibuix3° i
després posa en marxa el seu trasllat fins a un edifici del carrer del Trinquet
del barri de Sant Jaume. El 1946 el Municipi adquiri el Palau Pams, situat a
uns trenta metres de I'edifici de I'antiga Universitat, per mor d’installar-hi la
Biblioteca Municipal.3* En previsié de la campanya d’obres de reforma pre-
vista per a I'any 1951, el Museu de Belles Arts utilitza algunes sales del Palau
Pams per obrir-hi un annex, el Museu del Rossell6. E1 1949, el public va poder
descobrir aquest petit museu amb una programaci6 centrada quasi exclusiva-
ment en 'art modern i contemporani. Marti Vives presenta la produccié
d’artistes nord-catalans, pero també obres d’artistes francesos amb una pro-
duccié6 vinculada al territori nord-catala, com ara Pierre Brune o Jean-Jacques
Prolongeau. El Museu del Rossell6 també mostrava obres d’artistes sud-cata-
lans i, aixi, es presentaren les obres d’una primera generacié de creadors que
havien vingut a fer estades a Ceret a principis del segle Xx, com ara Manolo
Hugué o Josep Maragall Noble, o que havien hagut de refugiar-se a la Catalu-

30. Lainauguraci6 de la nova Escola de Dibuix tingué lloc el 14 d’abril de 1945. Sota la di-
recci6 de Jean-Jacques Prolongeau, va formar rapidament 350 estudiants. Ocupa les installa-
cions de 'antiga Escola Michelet, carrer del Trinquet. L’escola va continuar ocupant una sala a
Iantic edifici de 'antiga Universitat fins a 1951. Vegeu: Lloansi, 1945: 2.

31. Lanova Biblioteca Municipal no es va inaugurar fins a 1957.
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nya del Nord després de la Guerra Civil Espanyola, com per exemple Miquel
Paredes, Antoni Clavé, Carles Fontsere, Pere Créixams o Emili Grau Sala.
Tot i ser una important contribuci6 a la vida cultural de la Catalunya del
Nord, el Museu del Rossellé va romandre obert només fins a 1953, o sigui uns
quatre anys. Després del tancament, les colleccions s’incorporaren al ja com-
pletament renovat Museu de Belles Arts.

Ficura 6. Fotografia de la campanya d’obres de restauracié i de modernitzacié de
Iedifici de I'antiga Universitat de Perpinya, 1952. © Collecci6 particular, Perpinya.

De 1951 a2 1953, el Museu de Belles Arts va viure la seva primera gran cam-
panya d’obres des de 1842. L’adjunt a Belles Arts, René Argelliés, pretenia
continuar 'esfor¢ de modernitzacié del Museu impulsat pel seu antecessor,
Paul Junquet, i collabora amb Marti Vives en aquest desplegament decisiu
per ales colleccions. A partir d’aleshores, tota I'ala esquerra de I'edifici es
converti en una successio de sales que presentaven cronologicament les
obres. La sala dels primitius catalans de '¢poca gotica obria el recorregut i
després seguien els espais dedicats a les escoles francesa, espanyola i italiana.
La sala central, corresponent a I'aula magna, estava dedicada integrament a
'obra de Jacint Rigau, ja que el 9 d’octubre de 1953, 'ampliat i renovat Museu
de Belles Arts de Perpinya adopta oficialment el nom de Museu de Belles
Arts Jacint Rigau.
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FiGura 7. Fotografies del 9 d’octubre de 1953, dia de la inauguracid, per part de les autoritats
nord-catalanes, del nou Museu de Belles Arts Jacint Rigau. © Clixés Paul Jauzac, colleccié par-
ticular, Perpinya. Triptic de la inauguracio.

L’Estat frances es va afegir a I'esfor¢ d’ampliacié i modernitzacié del Mu-
seu en dipositar-hi 'obra mestra de Rigau, Autoretrat amb turbant. Aquest di-
posit reforca la voluntat del Museu d’identificar-se amb els pintors nord-ca-
talans més illustres de la historia. Amb el segell Musées Nationaux
Récupération (MNR), aquest autoretrat era una de les 61.000 obres recupe-
rades per les autoritats franceses a Alemanya. Com a consequiéncia del sa-
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queig de les colleccions d’art priva-
des o publiques europees per part de
les tropes d’Adolf Hitler, van ser
confiades, en part, al Louvre, que
s’encarrega de dipositar-ne 2.200 en
diversos museus per augmentar-ne
la visibilitat i permetre’n la restitu-
ci6 a les institucions o als descen-
dents dels colleccionistes expro-
piats. De 1953 a 1955, el museu
parisenc diposita vuit obres més
dels MINR al Museu Rigau, inclos el
famés MNRj552, conegut amb el ti-
tol de Susanna i els vells, signat per
Willem van Meirisi, i que va ser
triat, el 1960, per ser 'obra clau de la
pellicula Psycho, d’Alfred Hitch-
cock. La peca sobremediatitzada va

Ficura 8. Autoretrat amb turbant de Jacint Ri-
gau. Obra recuperada a Alemanya per 'Estat
frances després de la Segona Guerra mundial.

Amb el nimero d’'inventari especific MNR 56,
va ser dipositada pel Museu del Louvre al Mu-
seu de Belles Arts de Perpinya el 1953 © Clixé
Pascale Marchesan, Museu de Belles Arts Ja-

ser robada del Museu de Perpinya el
21 de juliol de 1972, sembla, per un
fanatic de 'obra del director de
cinema britanic; des de llavors no ha

cint Rigau, Perpinya. .. . .
gat, Fetpuly tornat a apareixer i continua bus-

cant-se.
Els anys 1956 i 1958, I'Estat hi diposita dues noves obres de Jacint Rigau:
Retrat del duc de Chartres i Rigau pintant Monsieur de Castanier, autoretrat.

Una mirada politica a una politica expositiva (1953-1968)

Amb la inauguraci6 de la nova Biblioteca Municipal del Palau Pams el 1957, el
Museu de Belles Arts Jacint Rigau va poder ocupar el conjunt de l'edifici de
I'antiga Universitat. A partir d’aleshores podia implementar una ambiciosa
politica d’exposicions temporals i esdeveniments a gran escala. L’organitza-
ci6 del primer intercanvi cultural entre Franca i Espanya des de 1939 aixi ho
testifica. En el marc de la Campanya Internacional a favor dels Museus llan-
cada per la UNESCO amb motiu del des¢ aniversari de la seva creaci6, Marti
Vives proposa la realitzacié d’un intercanvi d’exposicions entre Perpinya i
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Girona. La ciutat de Girona havia de rebre una selecci6 de les obres més pres-
tigioses del Museu Jacint Rigau al salé del Teatre Municipal. L’exposicié
«Obres mestres de la pintura francesa» va tenir lloc el mes de juny de 19571 va
ser un exit de participacio.

Més endavant, les autoritats municipals de Girona van rebre Marti Vives
el 17 de gener de 19583 per treballar en I'exposici6 que a canvi es faria a Perpi-
nya. El projecte escollit seguia en linia amb la ideologia nacionalista i catolica
defensada pel regim franquista. Es tractava de la presentaci6 d’'una seleccié
de les peces més importants del patrimoni religiés gironi. L’exposici6 «Els
tresors dels museus de Girona» es presenta al Museu Rigau del 8 al 20 de marg
de 1958.

L’organitzaci6 d’aquest intercanvi cultural no va significar de cap manera
un afebliment de les posicions defensades activament des de 1939 per Marti
Vives referents a la restauraci6 de la democracia al sud dels Pirineus. Davant
la rentncia del bloc atlantista a intervenir a la peninsula Ibérica i després de la
integracié de 'Espanya franquista a TONU, calia adoptar una nova actitud
més pragmatica. A partir d’aleshores, I'inica opci6 possible era iniciar una
cooperacié amb el regim dictatorial perque els ciutadans espanyols i catalans,
aillats i emmordassats, poguessin beneficiar-se de les armes de la cultura per
alliberar-se. Amb aquest esperit, aquest primer intercanvi cultural francoes-
panyol va significar sobretot un pont entre dues ciutats catalanes, la qual cosa
presagiava la futura cooperaci6 transfronterera que s’inicia durant la decada
de 1980.

En el prefaci del cataleg de I'exposicio «Els tresors dels museus de Gironay,
René Argellies, regidor de Perpinya, i Marti Vives, conservador del Museu
Rigau, expliquen, en referéncia a I'exposicié «Obres mestres de la pintura
francesa»:

L’acollida rebuda per les nostres obres ha superat les previsions més optimistes.
Ens ha mostrat, una vegada més, com de propers sén els vincles que uneixen les
nostres dues ciutats, 'agermanament historic i espiritual de les quals es perd en
un passat llunya. Ens ha arribat el torn d’expressar als nostres amics de I'altre cos-
tat del Pirineu el testimoni de la nostra afectuosa solidaritat.3

32. «El conservador del Museo de Perpifian en Geronar. Los Sitios, 18-1-1958, pag. 2.

33. Text del prefaci signat conjuntament per René Argellies i Marti Vives del cataleg de
I'exposici6 «Les trésors des Musées de Gérone», Perpinya, del 8 al 20 de marg de 1958, Museu
de Belles Arts Jacint Rigau, p. 1.
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Aquest text, que omet subtilment designar tant Fran¢a com Espanya, de-
mostra el compromis catalanista dels seus dos autors. Un compromis que tro-
ba una extensié natural en la invitacio feta a Pau Casals per anar a inaugurar al
Museu Rigau, I't de juliol de 1958, 'exposicié «Gauguin, Georges-Daniel de
Monfreid i els seus amics catalans».3# A través d’aquesta, Vives s’esforca per
retornar al mestre de Tahiti i als artistes del Rossell6 el lloc que es mereixen
en l'adveniment de 'art modern.

La dinamica museistica creada per Marti Vives i René Argelliés acaba des-
prés de les eleccions municipals del mar¢ de 1959. El candidat socialista dissi-
dent Pau Alduy derrota I'alcalde socialista sortint, Félix Depardon. René Ar-
gellies, que acabava d’inaugurar el tercer museu de Perpinya, el Museu de
Numismatica Josep Puig, va haver de cedir la seva delegacié a Paul Sacase.
També aquell mateix any va tenir lloc la gran exposicié «<Homenatge a Jacint
Rigau»,* organitzada amb motiu de la celebracié del tricentenari del naixe-
ment del pintor perpinyanes. Tot i I'éxit de 'esdeveniment, el nou govern
municipal abandona la politica de grans exposicions volguda pel René Arge-
llies, perd també la segona fase d’ampliacié del Museu, que s’havia programat
el 1953 per ocupar la totalitat de I'edifici de 'antiga Universitat. Tot i aixo, va
mantenir el projecte de creacié del Museu d’Arts i Tradicions Populars del
Castellet, iniciat el 1957 i inaugurat per Pau Alduy el 7 de juliol de 1963.

Marti Vives acabala seva carrera de conservador del Museu Rigau el 1968 i
'arqueologa Marie-Claude Valaison va ser escollida, el 1970, per succeir-lo.

El Museu de Belles Arts Jacint Rigau enla cruilla de la seva
historia (1970-2012)

Quan es va crear al segle X1x, el Museu de Belles Arts se situava a la confluén-
cia de tres barris essencials de la vida perpinyanesa. Els barris de la Real, Sant
Joan i Sant Jaume representaven la part més activa de la vida economica i so-
cial de la ciutat. Aquesta realitat resulta ser molt diferent de la que es va viure
ala decada de 1960. El barri de la Real va ser abandonat per la poblacié més

34. Exposici6 «Gauguin, Georges-Daniel de Monfreid i els seus amics catalans», Museu de
Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya, de 't de juliol al 3 d’agost de 1958.

35. «Homenatge a Jacint Rigau, exposicié organitzada amb motiu del tricentenari del seu
naixement a Perpinya», Museu Jacint Rigau, Perpinya, del 21 de novembre al 20 de desembre

de 1959.
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jove iva emprendre el cami d'un empobriment rapid i generalitzat. El barri de
Sant Jaume, per la seva banda, es converti en la zona més pobra de la ciutat. El
Museu es trobava llavors situat als afores del centre de la ciutat i atreia una
mitjana d’entre §.000i7.000 visitants aI'any. Aquesta minsa assisténcia es va
veure afectada per la inauguracié, el 26 d’abril de 1970, del Palau de Congres-
sos de Perpinya. El Municipi pretenia fer d’aquesta estructura I'epicentre de
la seva politica cultural i atraure el maxim de public oferint una programacio
que incloia 'organitzaci6 de grans exposicions.

Jean-Louis Torreilles, regidor de Belles Arts, conscient del procés de mar-
ginacio que patia el Museu, posa en marxa, en collaboracié amb la nova direc-
tora de 'establiment, una primera prospectiva per estudiar el trasllat de les
colleccions a un altre edifici i a un altre barri. El regidor entra rapidament en
negociacions amb Jacques de Lazerme, que volia veure entrar en domini pu-
blic el Palau de Lazerme, adquirit el 1827 pels seus avantpassats a la familia
Campredon, hereva de la marquesa de Blanes. Aquest palau es converti, a fi-
nals del segle x1x, en el lloc algid del moviment carlista de la Catalunya del
Nord i, a partir dels primers anys del segle XX, en el punt de trobada del mén
artistic perpinyanés en acollir Deodat de Severac, Joseph Delteil, Marc Cha-
gall, Sonia i Robert Delaunay, Aristides Maillol, Manolo Hugué, Jean Coc-
teau i Pablo Picasso i la seva familia durant els llargs periodes estiuencs de
1953 a 1955.3° La negociacié entre '’Ajuntament de Perpinya i Jacques i Paule
de Lazerme va obeir al desig de veure la continuacié de la historia unint la
seva mansi6 al moén de I'art mitjangant la installacié del Museu Rigau al seu
interior.

El 1973, el Municipi compra el Palau de Lazerme amb la condicié que Jac-
ques i Paule de Lazerme poguessin gaudir de la meitat de I'edifici durant la
resta de la seva vida. L’altra meitat es transforma per acollir el nou Museu de
Belles Arts Jacint Rigau. Aquest nou equipament museistic va ser inaugurat
el 9 de juliol de 1979 pel batlle Pau Alduy, el doctor Bernard Nicolau, regidor
de Cultura, i 'esposa del president de la Republica Francesa, Anne-Aymone
Giscard d’Estaing. A diferéncia de I'antic Museu,? el nou equipament pre-
sentava ara la seva colleccié permanent en una superficie de 360 m?. Esta si-
tuat al cor de la ciutat, a la interseccid dels dos carrers més comercials de Per-

36. Vegeu Fons Lazerme ADPO 57].

37. L’antic edifici de la Universitat de Perpinya va ser ocupat, de 1980 a 2014, per '’Arxiu
Municipal de Perpinya. Més tard es va convertir en la seu de la Fundacié de la Universitat de
Perpinya.
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pinya. Encara que aquesta implementacié pogués semblar assenyada i
promoure una millor visibilitat del Museu, té la seva contrapartida. De fet, la
sala d’exposicions temporals té una superficie molt reduida que no supera els
60 m* Aquesta restricci6 obliga el Museu a presentar 7z situ només exposi-
cions de petit format i a continuar externalitzant cap a altres espais els seus
esdeveniments més importants. Aixi, les exposicions «Maillol» (1979) o «Dufy
i el Migdia» (1990) van tenir lloc al Palau dels Reis de Mallorca, mentre que
«El Rossell6 a I'origen de 'art modern» (1998) o «Maillol» (2000) es van pre-
sentar al Palau de Congressos de Perpinya.

F1cura 9. Fotografia del 9 de juliol de 1979, dia de la inauguracié del Museu de
Belles Arts Jacint Rigau al Palau de Lazerme de Perpinya. © Colleccié particu-
lar, Perpinya.

La seva obertura el 1979 tampoc no permeté al Museu Rigau de benefi-
ciar-se dels nous i importants pressupostos dedicats al mén cultural per part
del govern socialista arran de I'elecci6 de Frangois Mitterrand a la presiden-
cia de la Republica Francesa. Aquest ultim va fer de la politica de descentra-
litzaci6 cultural un eix fort de la seva primera legislatura. El museu que més es
beneficia de la nova dinamica cultural impulsada pel govern va ser el Museu
d’Art Modern de Ceret. El batlle de la capital del Vallespir i diputat, Enric
Sicre, proper al president Mitterrand, va obtenir els pressupostos necessaris
per dur a terme la modernitzacié del museu del seu municipi. El projecte ini-
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ciat el 1986 finalitza el 1992 amb 'obertura d'un museu que va passar de 8oo
m* a 2.250 m> El president Frangois Mitterrand inaugura, el 17 de desembre
de 1993, el nou equipament per mor de reivindicar que representava una de
les «obres publiques més importants» de la seva presidencia fora de Paris.

Pel que fa a I'assisténcia i 'atractiu, el Museu d’Art Modern de Ceret im-
posa a partir de llavors la seva hegemonia a tots els museus de la Catalunya del
Nord, entre els quals hi havia el més antic, el Museu de Belles Arts Jacint Ri-
gau de Perpinya. Aquest tltim en els anys noranta només va tenir entre 6.000
i7.000 visites a 'any. Pero, més enlla de la situacié del Museu Rigau, tots els
museus de Perpinya patien una manca de dinamitzacié i un problema de fre-
quentacié. Després de 'eleccié de Joan Pau Alduy al capdavant de I’Ajunta-
ment de Perpinya el 1993, la situacié empitjora, ja que la nova politica cultural
que es va adoptar no va retenir ni el desenvolupament i ni la modernitzacié
dels museus. El nou batlle, urbanista de professio, va preferir, de fet, centrar
la seva politica cultural al voltant de la musica, que als seus ulls actuava com
un veritable vincle social entre les diferents poblacions i generacions de Per-
pinya. Durant el seu primer mandat (1993-1995 i 1995—2001), va crear noves
installacions, com per exemple la sala de concerts El Médiator o la Casa Mu-
sical, i va emprendre la reestructuracié integral del Conservatori. Durant el
seu segon mandat (2001-2008) es dedica a les arts escéniques amb la consoli-
dacié i el desenvolupament de festivals i especialment amb la posada en mar-

F1GURra ro. Vista de la sala Rigau del Museu, ca. 2000. © Clixé Pascale Mar-
chesan, Museu de Belles Arts Jacint Rigau, Perpinya.
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xa del projecte de construcci6 del Teatre de I’Arxipelag, dissenyat pel gran
arquitecte Jean Nouvel. L’any 2006, en vista d'un tercer mandat (2008-2014),
Joan Pau Alduy demana a la Direcci6 de Cultura que treballés en el desenvo-
lupament d’un projecte de revitalitzaci6 de les diverses estructures del patri-
moni escrit (arxius municipals i mediateca) i que estudiés un replantejament
efectiu de les quatre estructures museistiques de la ciutat. Aquell any i paral-
lelament a aquesta reflexid, I'Institut Jean Vigo — Cinemateca Euroregional
es trasllada a 'Espai de Cultures Populars de I’Arsenal i allibera, aixi, el Palau
Mailly, contigu al Palau de Lazerme. Aix0 permeté d’imaginar reunir aques-
tes dues mansions per tal d’ampliar la superficie expositiva del Museu Rigau.

El Museu de Belles Arts Jacint Rigau del segle xx1 (2012-2020)

Encara que el 2009 Joan Pau Alduy va decidir finalment dimitir el seu mandat
com a batlle, el successor que va escollir, Joan Marc Pujol, continua amb la
implementacié de projectes culturals, inclos el del pol museistic. Un projecte
que va adquirir una nova dimensi6 després de la mort de Paule de Lazerme el
2012.3 De fet, '’Ajuntament de Perpinya ja podia disposar de la totalitat de la
seva mansié i posar en marxa I'estudi d’unificacié d’aquesta Gltima amb la res-
ta del palau ocupat pel Museu des de 1979, aixi com amb el Palau Mailly.

Aixi, el projecte global preveia la creaci6é d’un vast complex de gairebé
4.300 m?. La superficie de les sales dedicades a I'exposicié permanent aug-
menta de 360 m? a 1.180 m?, mentre que la dedicada a exposicions temporals
es multiplica per sis fins a arribar als 380 m?. Per poder realitzar-lo, el projecte
compta amb un pressupost total de 9,5 milions d’euros. Amb vista a la posada
en marxa del projecte, el museu tanca les portes al public la tardor de 2013.
Les obres de reforma i d’urbanitzaci6 dels dos palaus comencaren la tardor
segiient i es van acabar la primavera de 2017.

Durant el periode 2013—2017, Elisabeth Doumeyrou, conservadora en cap
de Patrimoni, i Claire Muchir, conservadora del Museu de Belles Arts Jacint
Rigau, treballaren en la redaccié del recorregut museistic de la colleccié per-
manent, que ocupa cronologicament tres eixos principals que segueixen els
grans periodes de la historia de I'art nord-catala: I'art gotic, I'art barroc i I'art

38. Paule de Lazerme va morir el 1o de novembre de 2012 quan tenia 102 anys. El seu marit,
Joseph de Lazerme, va morir el 1986 al'edat de 77 anys.
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modern. En un segon pas, i amb I'objectiu d’enriquir les seves colleccions, la
ciutat de Perpinya signa diversos convenis per al diposit d’obres amb el Cen-
tre Pompidou, el Museu d’Orsay, el Museu Maillol i la Fundacié6 Jean i Simo-
ne Lurgat. L’objectiu d’aquests convenis era dotar el recorregut expositiu
permanent d’obres d’artistes de renom internacional. D’aquesta manera, s’as-
segurava la politica d’exposicions multitudinaries que el municipi pretenia
desenvolupar després de la inauguracié del Museu.

Per ala inauguraci6 del Museu, el 23 de juny de 2017, Joan Marc Pujol, bat-
lle de Perpinya, va estar acompanyat per Carles Puigdemont, president de la
Generalitat de Catalunya, i Carole Delga, presidenta de la regi6é d’Occitania.
La presencia d’aquests dos presidents subratlla la voluntat de situar el nou
equipament cultural en una dinamica real d’abast euroregional. L’exposici6
inaugural, «Picasso — Perpinya, el cercle intim (1953-195%)», pretenia, a través
de la seva tematica, reunir un public de banda i banda de la frontera i reafir-
mar laimportancia del Palau de Lazerme per a la historia de I'art, aixi com per
ala del Museu.

F1Gcura 11. Fotografia del 23 de juny de 2017, dia de la inauguraci6, per part de les autoritats sud
i nord-catalanes, de 'ampliacié i la modernitzacié del Museu de Belles Arts Jacint Rigau.
© Cliché Made in Perpignan, Perpinya.
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Aquesta exposici6 va permetre al nou Museu atreure, durant I'estiu de
2017, prop de 71.000 visitants. Una xifra récord que suposa multiplicar per
deu I'assisteéncia de la decada precedent. No obstant aixo, I'efecte virtuds de
les exposicions multitudinaries o &lockbuster sobre I'evolucié de I'assistencia al
recinte continua en el temps només amb dificultats. Les exposicions «Raoul
Dufy, els tallers de Perpinya (1940-1950)» i «<Rodin-Maillol, cara a cara», pre-
sentades durant els estius de 2018 1 2019, van atreure 37.000 1 §2.000 visitants,
respectivament. Atrapat en plena epidémia de la COVID-19, el Museu final-
ment no comunica el nombre d’assistents a la mostra «Retrats amb majestat».
L’exposicié «Monfreid sota el sol de Gauguin», presentada el 2022, ja després
de la pandemia, va assolir els 40.000 visitants.??

D’ara endavant, integrat en I'economia de les industries culturals, el Mu-
seu de Belles Arts Jacint Rigau inscriu el seu desenvolupament en una politica
de resultats. Durant els primers cinc anys d’obertura, es va beneficiar d'un
public captiu després del tancament per obres del Museu d’Art Modern de
Ceret. Aquest ultim va reobrir el 2022, ampliat en 1.300 m?, inclosos 550 m?
dedicats a una nova sala d’exposicions temporals. El primer esdeveniment
d’estiu proposat, «Chagall, Modigliani, Soutine & Cia. L’Escola de Paris
(1900-1939)», va atreure 57.000 visitants. D’aquesta manera, el Museu de Ce-
ret recupera el seu lideratge al capdavant dels museus nord-catalans.

No obstant aix0, sembla legitim comparar la freqiientacié de les exposi-
cions de la temporada d’estiu 2022 amb la de 'any 2000, que va marcar el punt
de partida de la generalitzaci6 de les exposicions blockbuster en les programa-
cions culturals de les principals institucions nord-catalanes. El 2022, les expo-
sicions «Chagall, Modigliani, Soutine & Cia. L’Escola de Paris (1900-1939)»
(Ceret) i «Monlfreid sota el sol de Gauguin» (Perpinya) van atreure 97.000 vi-
sitants, quan I'any 2000, «Soutine. Ceret 1919-1922» (Ceret) i «Maillol» (Per-
pinya) havien atret, respectivament, 80.000 i 40.000 visitants, o sigui, un
total de 120.000 visitants.

Encara que en I'dltima década les institucions nord-catalanes han invertit
prop de disset milions d’euros per a 'ampliacié i modernitzacié dels seus dos
museus emblematics, la freqiientacié de les exposicions d’estiu de tots
dos museus el 2022 va ser inferior en un 20 % ala de I'any 2000. La qiiesti6 que
planteja I'existéncia d’aquestes dues megainstallacions, gestionades per dues

39. Esvainaugurar I'estiu de 2022 (35.000 visitants) i es va allargar fins al 31 de desembre de
2022 (40.000 visitants).
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institucions diferents, rau essencialment en la relacié que mantenen o decidi-
ran mantenir, i en 'impacte d’aquesta en la seva assisteéncia i, més en general,
enl’atractiu d’un territori que acull prop de 3,8 milions de turistes a 'any. Si es
manté la logica competitiva, hi haura un gran risc que, com en les décades de
1990 i de 2000 i malgrat les inversions, una estructura prevalgui sobre I'altra.
El futur cultural del territori dependra de la capacitat de les institucions de
proposar una oferta museistica i expositiva complementaria i sostenible per a
la Catalunya del Nord.
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La col'leccio Sunol i Soler.
La imatge d’un colleccionista

NabpIA HERNANDEZ HENCHE
Conservadora de colleccions

Alllarg de quaranta anys, Josep Ildefons Sunol i Soler (1927-2019) va crear
una colleccié formada per gairebé 1.300 obres de 250 artistes. El seu rigor i
coherencia faciliten una amplia visié de la creaci6 artistica espanyola de la se-
gona meitat del segle xX. Josep Sufiol va instaurar en el panorama catala un
nou referent de colleccionista que, a la contemplaci6 i possessio de I'art, va
sumar-hi un compromis personal amb l’artista i amb la societat.

Procedia d’una significada familia de la burgesia catalana, de taranna libe-
ral i molt catalanista, dedicada durant generacions al negoci del sucre. El seu
pare fou Josep Sufiol i Garriga (1898-1936), empresari, president del FC Bar-
celona i del Reial Automobil Club de Catalunya. Editor del setmanari La
Rambla,va ser també membre d’Esquerra Republicana de Catalunya i diputat
ales Corts espanyoles entre 1931 i 1936, I'any de la seva defuncié. Va morir
afusellat quan, després de viatjar a Madrid en una missi6 d’enllag, decidi visi-
tar el front de Guadarrama i el seu vehicle va entrar accidentalment en una
zona en mans de forces insurrectes. Sunol i Garriga, el seu acompanyant, el
periodista Pere Ventura i Virgili, el sotsoficial de I'exercit republica encarre-
gat d’escortar-los i el xofer, tots ells van ser afusellats sense judici previ, en
plena serra, on suposadament continuen soterrats els seus cossos. La mort del
dirigent republica sols va ser confirmada setmanes després per uns soldats
que havien passat a les files republicanes.

Josep Sunol i Soler va néixer al passeig de Gracia de Barcelona, indret on
va transcorrer també la seva infancia. La seva mare, Gloria Soler, originaria de
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F1GURA 1. Josep Sunol i Garriga.

Tona, ala comarca d’Osona, era neboda d’un celebre autor i empresari tea-
tral.” Després de la mort del cap de casa, la seva vidua i el seu fill de nou anys
van quedar sota la protecci6 de I'avi, Josep Sufiol i Casanovas, i es van establir
al'exili. Res no podien esperar del triomf dels insurrectes —el régim vence-
dor acabaria confiscant la companyia sucrera familiar i les fabriques de la Rio-
jaidel’Aragé— i, com a burgesos acomodats, temien també accions de grups
revolucionaris i incontrolats —poc després, el PSUC es va apoderar de L«
Rambla i el va convertir en 'organ d’expressi6 del partit.

Aixi, Josep Sufol i Soler va iniciar els seus estudis de batxillerat a Franga i
els va completar a Barcelona, a 'escola Virtelia, una institucié privada funda-
da després de la Guerra Civil, el 1939, que tenia com a proposit recuperar l'es-
perit cristia i catalanista. Sota els auspicis de Virtelia va néixer la revista For-
ja,* emblema d’un esperit que va acreditar molts dels alumnes d’aquesta
escola que després integrarien I'elit politica i econdomica del pais. Es la cone-
guda com a Generaci6 Virtelia.

Després va cursar estudis de dret a Barcelona. No va tenir mai ambicions
politiques, aspecte sobre el qual sempre va evitar de pronunciar-se i, de la ma-
teixa manera, es va desvincular del negoci familiar i va iniciar la seva vida pro-

1. Gloria Soler era neboda de Frederic Soler Hubert, conegut amb el pseudonim de Serafi
Pitarra, dramaturg comediograf i poeta. Autor, entre altres textos, de 'astracanada L'Esquella
de la Torratxa (1864), com a dramaturg les seves obres establiren les bases del teatre catala mo-
dern. Com a poeta va assolir en tres ocasions un lloc destacat als Jocs florals. Com a empresari
teatral, va crear una companyia especialitzada en obres en catala que es representaven al teatre
Romea, establiment de la seva propietat, i al Teatre Tivoli, del qual va ser fundador.

2. Forjavaser unarevista escolar que, gracies al patrocini de Montserrat, va constituir una
de les primeres publicacions que van incloure articles politics i en catala superant la censura del
regim.
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fessional com a empresari dedicat al sector de la construccié i immobiliari.
Juntament amb Josep Maria Figueras, amic i company d’universitat, va crear
el Grup Habitat, una de les empreses catalanes més notories d’aquest ambit.
Una de les casualitats de la seva vida professional va ser 'adquisicié per part
d’aquesta empresa de I'antic camp de futbol del Barca a les Corts, on el seu
pare va presidir un dia la tribuna.

Una colleccié exemplar

Des de sempre interessat per l'art, aquesta inclinacié no provenia de la seva
connexi6 familiar amb aquest mén —el pintor Carlos Vazquez Ubeda era cu-
nyat de la seva avia—, sin6 que més aviat era una conseqiiéncia del sentit este-
tic que el distingia. El seu interes per labellesa i per I'excelléncia el va portar a
viatjar a Italia en nombroses ocasions a la recerca del moén classic, a viatjar a
Franga perseguint obres d’art amb les quals identificar-se, perqué es realitza-
va en 'experiéncia estética. L’exit de la seva vida professional li va permetre
d’orientar aquest interes cap al colleccionisme. Des de I'inici, va viure aques-
ta experiéncia com una manera de contribuir a la creacid i al coneixement al
darrere de la qual hi havia la fe en la construccié d’un context cultural, social,
politic i economic nou i, sobretot, compartit.

La collecci6 que va construir al llarg de quaranta anys és el resultat de la
seva manera d’entendre Part i el colleccionisme, fonamentada en la relacié
personal amb els artistes, en la comprensié i la confianga en els seus projectes,
i també consolidada en els vincles creats amb professionals del mén de I'art,
com galeristes i comissaris. Per aquest motiu, les més de 1.250 obres que van
formar la seva colleccié no només proporcionen una cronologia visual de la
creacio artistica que va viure, siné també dels espais i esdeveniments que con-
formaven aleshores el panorama de I'art espanyol.

Des de les seves primeres adquisicions, Josep Sufol va fixar la seva atenci6
en I'art contemporani. Ell mateix explicava que ho va fer amb «curiositat per
I'art que s’anava generant a principis dels anys 70 i que responia a noves mira-
des i formes d’expressid, molt allunyades de moviments artistics anteriors, en
una Espanya que necessitava I'art per expressar moltes necessitats de comu-
nicaci6 i també una certa rebelli6».3

3. «Entrevista a Josep Suifiol, presidente de la Fundacié Sufiol» (2014). MERCHBANC in-
orma, primer semestre, pag. 3-8.
p pag. 3
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Certament, 'art no havia motivat mai tanta curiositat com a la década dels
setanta, anys de dictadura agonitzant en que el mén de I'art va sofrir una
transformaci6 profunda i la lluita antifranquista va propiciar una nova imatge
de la cultura com a referent simbolic de canvi i progrés. En aquestes circums-
tancies, Sufiol pertany a una nova categoria de colleccionista procedent de les
professions liberals. La seva colleccié es caracteritza per 'excellencia i els
seus fons permeten articular una visi6 molt amplia sobre la creacié d’avant-
guarda al llarg del segle xx a través dels seus referents nacionals i internacio-
nals, com Pablo Picasso, Salvador Dali, Joan Mir6, Alexander Calder o Andy
Warhol, entre d’altres. Sorpren aquest criteri de seleccié de les obres, ex-

traordinariament coherent des de
les primeres adquisicions, un fet
infreqiient en un colleccionista
neofit. Potser la resposta rau en
Fernando Vijande, el galerista i
amic de Josep Sufiol, sota I'orien-
tacié del qual es va iniciar en el
colleccionisme.

Josep Sunol i Fernando Vijan-
de es coneixien des de sempre, tot
i que van reforgar la seva relaci6 a
finals dels anys seixanta. Tal com
el colleccionista mateix va ex-
pressar al cataleg de 'exposicid
sobre el galerista que la Fundacié
Sunol va produir el 2017:4

Amb l'exposicié Fernando Vijande.
Retrat: 1971-1987, celebrem els 10
anys d’existéncia de la Fundacié

F1GuRra 2. Portada del cataleg en format diari per
Sufol, pero ala vegada, homenatgem

a l'exposicié «Fernando Vijande. Retrat: 1971-
1987». Fundaci6 Sufiol (setembre de 2017 — abril ’home que va ser el meu amic en la
de 2018). vida i el meu complice en la configu-

4. Per al’exposici6 sobre el galerista, que va tenir lloc entre el setembre de 2017 i 'abril de
2018, la Fundaci6 Sufiol va editar un cataleg en format diari que recull els textos comissarials i
documenta totes les exposicions que Fernando Vijande va produir tant a la galeria Vandrés
com ala galeria Fernando Vijande.
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FiGura 3. Exposicié «Fernando Vijande. Retrat: 1971-1987». Fundacié Sufiol
(setembre de 2017 — abril de 2018).

raci6 de la meva colleccié d’art contemporani, que ha estat un dels meus princi-
pals estimuls vitals {...] En Fernando Vijande sempre ha estat per a mi un a/ter ego,
un company, un mestre i un gran referent en la meva vida. Gracies, Nando.s

Mai més es van distanciar. Galerista experimentat, amb una intuicio este-
tica poc freqient, comptar amb el seu assessorament va ser decisiu per a
Sufiol; la connexié vital entre tots dos va afavorir una confianca sense fractu-
res que va determinar el criteri d’excelléncia amb qué Sufiol va iniciar la seva
colleccié.

Fernando Vijande Brees (1930-1986)

Fernando Vijande va néixer a Barcelona en el si d’'una familia burgesa i cos-
mopolita: el seu pare era enginyer i la seva mare, una socza/ité¢ belga. Després
d’estudiar dret es va installar a Madrid, on va conéixer Maria de la Concep-
cion de Navia-Osorio, XIIT marquesa de Santa Cruz de Marcenado, amb qui
es va casar i va tenir dos fills i de qui se separaria encara jove. El 1971 va trans-
formar 'establiment d’antiguitats que regentava juntament amb la seva socia,

5. Suiiol, Josep (2017): «A Fernando». Fernando Vijande. Retrat: 1971-1987, pag. 4.
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Gloria Kirby, en una galeria d’art. Van inaugurar Vandrés, un local que va sa-
csejar el panorama artistic madrileny desafiant la dictadura amb exposicions
provocadores.

La mostra que va tancar any inaugural va ser la collectiva «Eros y el arte actual en
Espafia», que va aplegar cent vint artistes al voltant de la idea de I'erotisme. Des-
prés de la denincia d’'una associaci6 de pares de familia, la policia va obligar a des-
penjar vuit obres, entre les quals hi havia un gravat de Picasso de la série Susana y
los viejos. Vijande no va dissimular 'espai buit i va penjar un cartell que deia: «Obra
retirada per ordre de 'autoritat governativa». L’endema, la policia va despenjar
unes altres obres, que aixi mateix van ser substituides pel seu corresponent cartell
informatiu. Poc després, es va organitzar al pati de la galeria una exposici6 de ma-
niquins intervinguts per artistes, una idea de José Luis Alexanco que va reunir Al-
fredo Alcain, César Arias, Juan Bordes, Manolo Calvo, Cillero, Fernandez Cid,
Garcia Guivert, Juan Giralt, Iturralde, Lugan, Marbel, Moreno Badia, Mouliaa,
Ortiz Vaccaro, Joaquin Pacheco, M. Quejido, Federico Robles, Ana Segui, Ro-
bert Smith, Urculo, Enrique Vara, Isabel Villar i Julio Zachrisson. Alcain va vestir
dues figures infantils de comunid, amb mitjons blancs, sabates de xarol, una Biblia
iun rosari a les mans, pero sense pantalons. La policia va obligar I'artista a posar-
los-hi. De la mateixa manera, un maniqui femeni que sostenia una fava va ser in-
terpretat com a propaganda de la pindola anticonceptiva. Després de multiples
intervencions, finalment, la galeria va ser clausurada i Vijande va ser processat per
escandol public i atemptat contra la moral. Al judici van participar nombrosos
intellectuals i artistes, i la senténcia, insolita per a aquells temps, va establir una
diferencia entre erotisme i pornografia que, en certa manera, reconeixia per pri-
mera vegada el dret d’expressi6 de lartista.

Amb aquest precedent, dos mesos després, li van denegar el permis per
celebrar una exposici6é en homenatge a Picasso amb motiu del seu norante
aniversari. La va fer igualment, va titular la mostra «La paloma» i va filtrar als
artistes el seu proposit, de manera que totes les obres exposades es van crear
en homenatge a Picasso.

Fernando Vijande va ser en molts aspectes un pioner; a més de les seves
audaces propostes performatives, va mostrar art en video per primera vegada
a Espanya, al’exposicié d’Antoni Muntadas I'any 1971. De la mateixa manera,
va ser un galerista emprenedor que, seguint 'exemple d’algunes galeries fran-
ceses i americanes, va optar per aportar un sou a I'artista a canvi de part de la
seva obra i de 'exclusivitat sobre aquesta. Va instaurar aquest model de rela-
ci6 amb alguns dels artistes de Vandrés i el va mantenir després amb alguns
artistes també des de la seva nova galeria. Va ser el cas de Luis Gordillo, a qui
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va facilitar suport economic durant quinze anys, cosa que li va permetre dei-
xar les classes de frances que impartia per sobreviure i poder viure de la pintu-
ra. L’artista, que va exposar amb ell per primera vegada el 1972, el recorda com
un gran mecenes.®

Fernando Vijande es va separar de la seva socia Gloria Kirbi i el 1981 va
fundar la galeria Vijande en un garatge del carrer de Nunez de Balboa, 'escala

d’accés al qual va ser transformada en una obra d’art per José Luis Alexanco.

F1Gura 4. Exposici6 Juan Mufioz». Galeria Vijande, Madrid, 1984. Fotografia: An-
tonio Zafra.

La seva ambicié6 fou ser un galerista internacional, el que va presentar
Warhol i Mapplethorpe a Espanya. L’any 1984, la inauguracié de «Pistolas,
cuchillos y cruces» va ser un esdeveniment social que va reunir personatges de
la movida madrilenya amb l'aristocracia de la capital: els March, Coca, Pitita
Ridruejo i Fierro, i que va ser presidit per 'immens retrat del galerista realit-
zat per Warhol.

Amb I'ajuda del galerista més radical de I'¢época, Sufiol va anar configurant
una collecci6 que quedaria definida per una representacié de les avantguar-
des del segle xx, un gran conjunt d’obres de I'informalisme espanyol i del pop
dels setanta, una amplia selecci6 de pintura espanyola dels vuitanta, amb pre-

6. Gonzalez Garcia, 1979: 26
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Ficura 5. Andy Warhol i Fernando Vijande

en la inauguracié de 'exposici6 «Pistolas, cu-

chillos y cruces». Galeria Vijande, Madrid,
1983. Fotografia: Luis Pérez Minguez.

domini de la figuracid, i una atencio especial als artistes joves nouvinguts a
I'escena artistica.

El treball conjunt de la voluntat del colleccionista i la del galerista va que-
dar plasmat la primavera de 1980, quan el Museu Guggenheim de Nova York
va presentar I'exposicié «New Images from Spain», comissariada per la con-
servadora d’aquest museu, Margit Rowell. La seleccié d’artistes exposats in-
cloia Sergi Aguilar, Carmen Calvo, Teresa Gancedo, Antoni Muntadas / Ger-
man Serran Pagan, Miquel Navarro, Guillermo Pérez Villalta, Jordi Teixidor,
Dario Villalba i Albert Porta-Zush. Incloia també José Luis Alexanco en una
extensio de 'exposici6 situada a 'espai Hastings Gallery de I'Spanish Institu-
te de Nova York.

La llista d’artistes exposats era coincident amb I'elenc de la galeria Van-
drés, i tots ells eren presents a la collecci6 Sufiol. Fernando Vijande va treba-
llar perque els artistes de la galeria fossin seleccionats i fins i tot va acabar
contractant els que no ho eren, de manera que tots els artistes presents a la
mostra estaven, d'una manera o d’una altra, representats per la galeria.
D’aquesta manera, Josep Sufol va disposar d’una veritable delegacié d’artis-
tes de la seva colleccié ala ciutat de Nova York.

«New Images from Spain» va ser una de les primeres exposicions que van
promoure la renovacié de laimatge de I'art espanyol a 'estranger. Va comptar
amb financament privat nord-america, pero també amb subvencié publica
espanyola, la qual cosa va subratllar 'oficialitat de la mostra. Fins llavors, les
uniques exposicions d’artistes espanyols fora de la Peninsula eren les selec-
cions espanyoles enviades a biennals internacionals o les mostres realitzades
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Ficura 6. «New Images from Spain». Guggenheim Museum,
1980.

per ’Academia Espanyola a Roma, i que proposaven artistes de generacions
anteriors, cosa que establia un desfasament entre la realitat interior i allo que
es projectava fora com a art espanyol actual. L’any 1980, després de quaranta
anys d’aillament, la cultura espanyola desitjava mostrar-se universal i europea,
buscant un reconeixement exterior, perd sense pretendre convertir-se en una
derivaci6 de I'avantguarda internacional.

Parallelament a la mostra, va tenir lloc al mateix museu una exposici6
monografica de Chillida, mentre que el Museum of Modern Art proposava
Pablo Picasso. A més, a I'espai performatiu The Kitchen es va presentar la
videoinstallacié d’Antoni Muntadas Personal/Public i també una obra plasti-
cosonora creada per José Luis Alexanco i Luis de Pablo el 1971 titulada So/e-
dad ininterrumpida. Artifexs de les extraordinaries Trobades de Pamplona
que van tenir lloc el 1972, tots dos pioners de I'art digital, van concebre
aquesta obra com una collaboracié entre el Laboratorio de Miusica Elec-
troacustica dirigit per De Pablo i el Centro de Calculo de la Universitat de
Madrid, del qual Alexanco va ser un dels principals impulsors. L’exposicio
proposava 140 figures antropomorfiques que, gracies a la introduccié d’aire
al seu interior, produien un moviment sincopat equivalent al d’'una respira-
ci6. Al mateix temps, feixos de llum i musica electroacustica omplien I'espai
i configuraven una de les primeres representacions del que avui anomena-
riem una performance.

Aixi, «New Images from Spain» va coincidir amb una serie de mostres i
esdeveniments relacionats amb I’art espanyol que també projectaven una
idea de la creaci6 contemporania de la qual Josep Sufiol, a través de la seva re-
lacié amb Fernando Vijande, formava part.
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Galeria 1: Les Escales

L’interes de Josep Sunol per 'art contemporani va coincidir amb la posada en
marxa, el 1968, del projecte de construccié d'un complex d’habitatges a I'area
de Pedralbes, als jardins que havien pertangut a la finca Roviralta. Una situa-
ci6 privilegiada per al que es coneixeria com Les Escales Park, on, a més, el
colleccionista tenia previst establir la seva nova residencia. Va encarregar el
projecte a 'arquitecte catala Josep Lluis Sert, sens dubte influit pel coneixe-
ment dels seus anteriors projectes destinats a acollir obres d’art, com I'estudi
de Joan Mir6 a Mallorca o la Fundacié Maeght a Saint Paul de Vence.

El complex Les Escales Park va ser projectat per Josep Lluis Sert en colla-
boraci6 amb Josep Zalewski i Jaume Freiza el 1967. Aquests arquitectes van
dissenyar unicament el primer bloc d’edificis, que va ser construit entre 1971 i
1973. Els altres edificis es van construir més tard modificant el concepte origi-
nal del projecte. El bloc originari s’estructura sobre un esquema de volume-
tries i altures asimetriques, amb una composicié de buits rectangulars de di-
terents altures i profunditats, dins d’'un entramat rectangular de pedra blanca.
A la modernitat americana d’edifici d’habitatges diplexs a I'estil de Le Cor-
busier, s’hi van incorporar elements tipics de la tradici6 catalana, com les per-
sianes de llibret, els sostres de bigues i revolté o la ceramica vidriada que pro-
porciona el contrast de color caracteristic d’aquest edifici.

F1Gura 7. Vestibul de Les Escales. Fotografia: C. Graui E. Armentia.
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Sufiol es va traslladar a Les Escales 'any 1976. El que seria el seu domicili
era un espai construit per conviure amb les seves obres d’art, que fins i tot
comptava amb un espai concebut per contemplar-les que va rebre el nom de
Galeria 1. La singularitat de I'edifici, amb un estret dialeg entre interior i exte-
rior, entre modernitat i tradicid, va ser determinant en la decisié d’instal-
lar-hi només art i disseny modern. Josep Sunol va explicar: «L’art contempo-
rani que adquiria comencgava a formar part d’un interiorisme absolutament
engranat amb la nova arquitectura de 'edifici, i em permetia gaudir de I'art en
tota la seva plenitud».”

Les Escales mostrava la seva seducci6 pels grans noms internacionals, com
el de Giacomo Balla, que signa la primera obra de la colleccié: Linee-forza del
pugno di Boccioni 11 (1915), o els de Pablo Picasso, Man Ray, Alexander Calder,
Pablo Gargallo, Salvador Dali o Joan Mir6, al mateix temps que manifestava
I'interes del colleccionista per la creacié coetania d’artistes com Eduardo
Chillida, Antoni Tapies, Richard Avedon, Antonio Saura, Manolo Valdés o
Lugan; fins i tot la seva atenci6 cap a joves llavors emergents, entre els quals hi
ha Zush, Sergi Aguilar, Miquel Navarro, Jordi Teixidor o Alexanco.

Ficura 8. Despatx de Josep Sunol Soler. Les Escales. Fotografia: C. Grau i E. Armentia.

7. Op cit., nota 3, pag. 6.
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Aquest espai residencial i expositiu es va inaugurar amb la festa ritual S
tuacio Color, una performance concebuda per Antoni Miralda i Jaume Xifra que
va tenir lloc el 10 de juny de 1976.% Sens dubte, va ser necessaria la collabora-
ci6 de la Galeria Vandrés, de Fernando Vijande i de Gloria Kirby, que fins i
tot van editar un llibre d’artista que recollia tant 'esperit com les creacions
artistiques de I’esdeveniment.? La recepcié va comptar amb la participacio
d’Antoni Muntadas amb el video Retrat de Pep Sufiol i de Jaume Sisa, que va
interpretar la seva cang6 Qualsevol nit pot sortir el sol. Va reunir nombrosos
personatges de I'art i de la cultura d’aquell moment; hi van assistir, entre d’al-
tres, Umberto Eco, José Maria Moreno Galvan i Pierre Restany.

F1GURES 9 i10. Festa ritual Situacid Color, 1976. Fotografia: R. Conahay i L. Diez Solano.

Va ser el ritual d’iniciacié a una nova manera de viure, concebut com un
viatge iniciatic escenificat en el recorregut a través de les diferents estances i
pisos de I'habitatge, definits pels tres colors secundaris: violat, verd i taronja.
Al rebedor, Sisa animava la investidura, consistent en la missié d’unes donze-
lles cobertes amb vels de color violat, que guarnien els convidats amb unes
capes del mateix color. Un color que, per art de magia o, millor dit, per la ma-
gia de I'art, havia pigmentat les begudes i el menjar. A la mateixa planta s’ac-
cedia a la cuina, oberta als convidats, on I'aigua corrent que rajava de I'aixeta
era de colors: Obviament, blava la freda i vermella la calenta. A més, sobre els
fogons hi havia emplacat un televisor que proposava un video en qué aparei-
xia Antonio, el cap del servei domeéstic, queixant-se que el senyor sempre dei-

8. L’esdeveniment va ser enregistrat en una gravaci6 en super-8 realitzada per Roberto
Mardones a partir de la qual Antoni Miralda i Jaume Xifra van crear Situacid Color 1976. E1
2009, es va tornar a muntar i remasteritzar (video color, 22 minuts, v. o. castella).

9. Miralda, et @/., 1976, amb text de Maria Lluisa Borras, video d’Antoni Muntadas i can¢é
de Jaume Sisa. Llibre d’artista del qual es van editar sis-cents exemplars.
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xava refredar el menjar a taula. Aquesta i altres converses configuraven el Re-
trat de Pep Sufiol, obra d’Antoni Muntadas. Personatges com el cap del servei
domestic, els cambrers, la planxadora o el tallador de pa hi eren presents for-
mant part de 'espectacle. La cerimonia continuava a la segona planta, tenyida
de taronja, on els convidats van rebentar globus d’aquest color. Finalment, la
tercera planta era el reialme del verd, on es va servir un banquet fastués amb
viandes tenyides de vermell, groc i blau. El titol Sztuacio Color posava de mani-
fest la voluntat d’atreure i captivar els convidats a través no només del gust,
sin6 també de la vista, 'olfacte, el tacte i 'oida.

A la seva nova residencia, Josep Sufiol va installar pintures i escultures
considerant el millor punt de vista per establir dialegs i estudiant quina era la
millor perspectiva per potenciar-ne el gaudiment. Mentre que laimmensa es-
cultura de Calder es balancejava lleument amb el vent, I'hort oferia una visié
perfecta d’integracié entre natura i creaci6 artistica amb obres de Spagnulo,
Navarro, Consagra i Colla. Va crear un ambient que desafiava els prejudicis i
el gust de 'entorn social que li era propi, el de la burgesia barcelonina, en la
seva majoria acomodada en I'art del canvi de segle i insensible a la creaci6 con-
temporania.

Ficura 11. Terrassa al domicili de Josep Sufol. Les Escales. Fotografia: Carolina Garcia &
Eduardo Armentia.
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Galeria 2: les Corts

La mostra «New Images from Spain» va marcar una fita en I'evolucié de la col-
leccié de Josep Sunol. La selecci6 d’artistes presents va ser d’alguna manera la
confirmacié de 'abast de la linia de creacié present a la colleccié. Va reafir-
mar el criteri d’'un colleccionista que, lluny de considerar-lo una inversio,
construia la seva vida al voltant de I'art. No va ser fins ala década dels vuitanta
que Josep Sufiol va adquirir consciéncia de tenir una colleccid, un conjunt
d’obres relacionades que convidaven a prosseguir la seva articulacié. La col-
lecci6 creixia i feia temps que havia excedit 'ambit domestic, per la qual cosa
va caldre donar resposta a aquestes noves necessitats. En aquell temps va ini-
ciar la seva collaboraci6 Jordi Vidal i Sordé, que desenvoluparia tasques de
conservacio de la colleccid fins al 2008. Inicialment, la seva comesa fou la
de catalogar les obres i els llibres d’art, aixi com I'extensa documentacié6 de
la colleccié que calia preservar. De la mateixa manera, el 1979 Josep Sufiol va
adquirir un local ales Corts, un espai hibrid que funcionava com a magatzem
i com a lloc d’exhibici6 privat. Aquest espai, denominat Galeria 2, no era
obert al public, tot i que es podia visitar de forma concertada. Sempre acces-
sible a especialistes i visitants interessats, fins a la inauguracié del Macba, va
ser un aparador de les tendéncies artistiques de 'avantguarda espanyola. El 2
de gener de 1982, la visita de la representaci6 internacional del CIMAM a la
Collecci6 Sunol va oferir 'oportunitat de celebrar una festa d’inauguracio
d’aquest espai. L’acte central va ser I'accié «Sufiol & Vijande Project», ideada
per Antoni Miralda i Montse Guillén.

Al llarg de la decada de 1980, la Galeria 2 va actuar com a motor de gestié
de la collecci6 i també com a lloc d’exposicid, coincidint amb un moment
d’enorme dinamitzaci6 de la cultura al nostre pais. Van ser anys de gran crei-
xement de la colleccid, especialment amb la incorporacié d’artistes joves
amb els quals es van establir noves formes de relaci6. La Galeria 2 va funcio-
nar com a estudi i lloc de residéncia d’artistes, un concepte absolutament pio-
ner iinnovador per al’¢pocaique va conferir a Suiiol una nova categoria: la de
mecenes. Alla van viure i van crear Zush, José Noguero, Pablo Maeso o Rosa
Amords, entre d’altres.

Mentre que va haver-hi artistes, com Rosa Amoroés, que van utilitzar uns
pocs mesos aquest espai, Zush va utilitzar la Galeria 2 com a habitatge i taller
durant un periode de dos anys. La relacié que aquest artista i el colleccionista
van consolidar en aquest periode va ser extraordinaria. No només és I'artista
més ben representat a la colleccid, siné que Zush mateix reconeix que Josep
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Sufiol va ser una persona essencial a la seva vida, que li va proporcionar la pos-
sibilitat de viure de la pintura i, per tant, a qui deu el seu desenvolupament
com a artista. Segons explica Zush mateix," sovint Josep Sufiol li cridava
'atencié quan trobava les seves obres assecant-se fora de I'espai que li havien
destinat o, encara pitjor, la seva roba escampada per terra, cosa que interrom-
pia la contemplacié de les obres de la colleccié installades a la Galeria 2, on
sovint el colleccionista portava amics i professionals de I'art. Després de
molts advertiments, van emprendre un conflicte «territorial», durant el qual
Zush va amenagar el colleccionista amb iniciar una ofensiva consistent en la
utilitzaci6 de caixes de taronges, una olor que disgustava profundament Jo-
sep Sunol. Per descomptat, Zush no va arribar a materialitzar aquesta «guerra
quimica» i va haver d’abandonar I'espai. Temps després es van reconciliar i la
composici6 de 1986 titulada L« Tregua dona constancia d’aquest fet.

Ficura 12. Taller de Zush-Evru a la Galeria 2. Fotografia: Arxiu Fundacié Sufiol.

En época més recent, es va recuperar aquesta mateixa idea amb una nova
generaci6 d’artistes, en collaboracié amb el Master en Produccié i Recerca
Artistica ProdArt de la Universitat de Barcelona, que va acollir durant tres
edicions tres joves artistes —Antonia del Rio, Carmen Diaz i Lia Coderch—
amb una beca economica i I'ds durant sis mesos dels mateixos espais.

10. Video de la taula rodona amb Gloria Picazo, Rosa Amor6s i Albert Porta (Zush-Evru).
Evru/Zush i Rosa Amorés, Un secreto en Les Corts. Fundaci6 Sufiol, 11-3-2020.
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La Fundacio Sunol

Des de finals dels anys vuitanta, Sufiol va utilitzar I'espai familiar al passeig de
Gracia, 98, per situar les seves tltimes adquisicions. Cap a'any 1988 va realit-
zar una important reforma de I'espai per adequar-lo a I'exposicié d’obres
d’art. Va fer particip del projecte una jove generacié d’artistes que van incor-
porar obres que dialogaven especialment amb I'espai arquitectonic on eren
installades; entre d’altres, les de Sergi Aguilar, Carmen Calvo, Héctor Milla,
Tonet Amor6s i Jordi Tolosa. Va utilitzar també espais marginals de I'edifici,
com els soterranis o la carbonera, per configurar un territori experimental on
els artistes van crear installacions especifiques, com la que va realitzar Rosa
Amorés olad’Antoni Abad el 1993: Mesurament de l'escultura ‘La butaca’ d Anto-
ni Tapies, que posava en relacio la seva propia intervencié amb una obra de la
colleccié i amb I'espai expositiu.

Ficura 13. Espai Passeig de Gracia 98 abans de la reforma, 1992. Fotografia: Arxiu Fundacié
Sunol.

Aquest va ser un periode d’expansi6 del seu projecte artistic. El 1991 va
morir Josep Maria Figueras. L’empresa Habitat va continuar activa només
uns pocs anys més i Sufiol Soler se’n va anar desvinculant progressivament,
alhora que centrava la seva atenci6 en el projecte de la seva colleccid.
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Amb el temps, va anar prenent forma la idea de fer en aquest edifici un es-
pai expositiu obert al public. E1 2002 es va constituir i es va registrar la Funda-
ci6 Josep Sunol i Soler, i el 21 de maig de 2007 va obrir les seves portes com a
centre d’art. A partir d’aquest moment, el colleccionista va deixar d’adquirir
obres de manera activa per centrar-se en la interpretacio i en la difusi6 de la
colleccid, aixi com en 'organitzacié ininterrompuda d’exposicions monogra-
fiques dels artistes que la conformen. Aixi, es van produir exposicions mono-
grafiques de Susana Solano, Joan Hernandez Pijoan, Luis Gordillo, Sergi Agui-
lar o Zush, entre d’altres; exposicions tematiques sobre la tauromaquia de
Picasso, el land art i1a sida; o mostres sobre parts de la colleccié, commemora-
tives dels aniversaris de la Fundacié o en homenatge a Fernando Vijande.

Com a complement d’aquesta programacio, es va crear el Nivell Zero, un
espai contigu situat al pati interior d’illa i amb accés des del carrer de Rosse-
116. Dedicat a la creacié emergent i contenidor d’activitats multidisciplina-
ries, va constituir un punt de referéncia de la ciutat en materia de creaci6 con-
temporania. Segons va explicar Sunol mateix, va pretendre donar a aquest
espai una coheréncia i el mateix esperit de risc i innovacié que havia aplicat a
la compilacié de la coleccio.”

F1GURA 14. Exposicié al Nivell Zero de la Fundacié Sunol el 2008. Fotografia:
Arxiu Fundacié Sufol.

1. Op. cit, nota 3, pag. 4.
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Sota la direcci6 de I'artista Sergi Aguilar, director de la Fundaci6 des de
2007, es van organitzar en tots dos espais prop d’un centenar d’exposicions i
una gran varietat d’activitats que van acreditar la Fundaci6 com un referent
en el panorama cultural de Barcelona. Es significativa la colaboracié de la
Fundacié Sufiol amb altres institucions culturals nacionals i internacionals,
que es va materialitzar a través de la coproduccié d’exposicions™ i la cessid
temporal d’obres per a diferents exposicions.

El 2015 Josep Suifiol va crear la Fundacié Gloria Soler en nom de la seva
mare. Aquesta entitat dedica els seus esfor¢os als sectors de 'assisteéncia so-
cial, alarecerca cientifica i a diferents projectes que integren art i comunitat.
Comparteix president, patronat familiar i seu amb la Fundacié Sufiol i totes
dues fundacions treballen conjuntament en 'ambit de I’art i la ciutadania
com a motor de transformacio social. En 'ambit de la salut, la Fundacié Glo-
ria Soler s’ha implicat en iniciatives entre les quals destaquen I'impuls de la
Unitat de Cures Palliatives Pediatriques de 'Hospital Sant Joan de Déu, el
suport al desenvolupament de la vacuna terapeutica i altres assajos clinics so-
bre el virus de la sida, liderats per I'equip d’IrsiCaixa, i la collaboracié amb el
Projecte ARI de 'Hospital Clinic en la lluita contra la leucémia.

F1Gura 15. Fundaci6 Sunol. Galeria 2 a les Corts. Fotografia: Santi Periel, 2020.

12. Entre d’altres, les collaboracions amb el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(«Los Esquizos de Madrid», 2009), el Centro José Guerrero de Granada (José Guerrero, «The
Presence of Black», 2015), la Fundacié Han Nefkens («Perfect Lovers», 2014; Arash Nassiri,
2016), el Centre d’Art La Panera de Lleida (<Res no s’atura», 2014).
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L’any 2019 la Fundaci6 Sunol es va traslladar a la seva primera ubicacié ales
Corts, la Galeria 2. L’espai rehabilitat ofereix una gran biblioteca i a través
d’aquesta s’accedeix a una sala d’exposicions de més de cent metres quadrats,
I'espai besso de la qual és el magatzem d’obres d’art. Aquesta nova seu va obrir
les portes el 15 de novembre, cinc dies després de la mort del colleccionista,
que havia decidit recuperar aquest espai com una mesura de contencié econo-
mica que permetés no renunciar a l'activitat expositiva. En abseéncia del col-
leccionista, la nova seu de la Fundaci6 Josep Sufiol es va inaugurar amb Cromo-
md, de nou una acci6 interactiva de Miralda, aquesta vegada sobre les obres
emmagatzemades, i amb azxolaresta de Lluis Bisbe, una relectura de 'espai a
partir de les obres de Picasso, Fontana, Mir6, Dali i Tapies. El programa d’ex-
posicions s’iniciava amb un triptic comissariat per Valenti Roma entorn de
les linies argumentals del fons i del marc artistic i historic en que va ser creat.
La desaparici6 del colleccionista és ben present en el ja comentat Retrat de Pep
Sunol d’ Antoni Muntadas, remasteritzat el 2009. El video es refereix al collec-
cionista sense que aquest hi aparegui en cap moment. A partir de 'abséncia es
genera una illusi6 del personatge, la illusié de la seva permaneéncia.

Aquesta obra és representativa de 'esperit amb qué va viure Josep Sunol:
extremament discret, alhora que promovia la difusi6 de la seva colleccid, va
exercir un control estricte sobre les seves propies imatges. En contraposicié
amb el moén actual, on la imatge personal esta sobreexposada, el colleccionis-
ta va fer molt poques entrevistes i no es va deixar fotografiar mai, fins i tot va
evitar recollir la creu de Sant Jordi que li va ser atorgada el 2017 per no si-
tuar-se davant 'objectiu de les cameres i de la premsa. De cap manera va ser
una persona esquiva o adusta, era amable i 'amfitrié més generds; simple-
ment, va preferir que fos la seva collecci6 la que parlés d’ell, que fos aquest
llegat el que el representés. En una entrevista realitzada el 2014 va expressar
que «el colleccionisme és un exercici de memoria voluntaria que d’alguna for-
ma relata una experiéncia personal i que implica un arrelament i un compro-
mis amb la universalitat».’3

El 2022 la Fundaci6 va celebrar el vinté aniversari amb un ampli programa
dissenyat pel seu equip comissarial, format per Jaume Brunet, David Martrat,
Myriam Gonzilez i Xavier de Luca, en estreta collaboracié amb el seu patro-
nat. L’objectiu va ser enfortir 'abast del llegat de Josep Sufiol mitjangant pro-
grames educatius i expositius, i estimulant la collaboraci6é amb altres institu-

13. Op. cit. nota 3, pag. 4.
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cions. Un llegat que no només abasta una colleccié extensa, sin6 també dues
fundacions que treballen plegades per unir cultura i filantropia amb la finali-
tat d’apropar els valors de I'art a la societat.

Josep Sufol va viure identificat amb l'art, fou extremament coherent i va
crear una collecci6 que va anar configurant lentament, donant resposta a les
necessitats que sorgien amb el seu creixement natural i consolidant les pro-
postes executades abans d’iniciar un nou projecte, sense prepotencia, sense
ostentacid, amb una immensa curiositat i generositat, amb un permanent in-
terés per generar coneixement i compartir-lo.

Referencies bibliografiques

«Entrevista a Josep Sufiol, presidente de la Fundacié6 Sunol» (2014). MERCHBANC
informa, primer semestre, pag. 3-8 {en linia]. http://merchbanc.es/revista/
merchbanc-informa-1-semestre-2014 (consulta: 14 abril 2023).

Fernando Vijande. Retrato: 1971-1987 (cataleg de 'exposicio) (2017). Barcelona: Funda-
ci6 Sufiol.

GONZALEZ GARCIA, Angel (1979): «“El mercado artistico languidece”. Entrevista con
Fernando Vijande, director de la galeria Vandrés». E/ Pafs, 12-7-1979, pag. 26.

MIRALDA, Antoni; X1FRA, Jaume; MUNTADAS, Antoni et @l. (1976). Situacio color. Festa
ritual d'Antoni Miralda i Jaume Xifra celebrada a la casa de JFosep Suniol amb la collabo-
racid de Galeria Vandrés, Barcelona 10 de Juny 1976. Madrid: Galeria Vandrés.

Seleccio bibliografica (ordre cronologic)

MarcIT ROWELL, Solomon R. Guggenheim Museum (1980). New images from Spain:
Sergi Aguilar, Carmen Calvo, Teresa Gancedo (1980) (cataleg de I'exposicid). Nova
York: Solomon R. Guggenheim Foundation [en linia}. https://archive.org/details/
newimagesfromspaooro (consulta: 14 abril 2023).

Colleccid Josep Sufiol (2004). Les Escales. Barcelona: Fundacié6 Josep Sufiol.

[Vidal, Jordi} (2004). Colleccid Fosep Suiiol; cataleg raonat. Fundacié Sunol. Barcelona:
Fundacié6 Josep Sunol.

Colleccid Josep Suiol: primera part: 1915-1995 (cataleg de 'exposicio) (2008). Barcelona:
Fundaci6 Josep Sufiol.

CLAPES, Antoni (2008). ACTE z: Poétiques de la contemporaneitat. Barcelona: Fundacié
Josep Sunol.

1970—2001. Colleccid Fosep Suiniol. Fundacid Josep Susiol (2009). Barcelona: Fundacié6 Jo-
sep Sufiol.

-168 -



LA cor'LEcCIO SUNOL I SOLER. LA IMATGE D’UN COL'LECCIONISTA

Colloquis. Fons de la colleccid Fosep Sufiol, 19 mar¢ — 03 octubre 2009. Primera part (cataleg
de 'exposicio) (2009). Barcelona: Fundaci6 Josep Sunol.

Signes i escriptures. Fons de la Colleccid Fosep Sunyol: 10 juny — 25 setembre zo10 (cataleg de
I'exposici) (2010). Barcelona: Fundacié Sufiol.

Escultura/objecte: colleccid Fosep Sufiol. Barcelona, 14 febrer — o1 setembre 2012, Fundacid
Sufiol (cataleg de 'exposicié) (2012). Barcelona: Fundacié6 Sufiol.

Acte 24: Documents i memoria. Arxiu Colleccid Josep Sufiol (2012). Barcelona: Fundacié
Sunol.

§¢ aniversari, 2007/2012 Fundacid Sunol: Barcelona 28 setembre 2012 — 02 mar¢ 2013 (2012).
[Barcelona}: Fundacié Sufnol.

Continuum. Colleccid Fosep Sufiol. Fundacio Fosep Sufiol (2014). Barcelona: Fundacié
Sunol.

Sobre el papel. Colleccid Josep Susiol. Fundacid Fosep Sufiol (2014). Barcelona: Fundacié
Sunol.

Didlogos de la mirada. Colleccid Josep Suriol. Fundacio Fosep Sufiol (2014). Barcelona: Fun-
daci6 Sufiol.

Fernando Vijande. Retrato: 1971-1987 (cataleg de I'exposici) (2017). Barcelona: Funda-
ci6 Sufiol.

Obres mestres conegudes. Fundacio Suiiol (2020). Barcelona: Fundacié Sufiol.

Memories creuades. Les colleccions com a territori de creacid (2022). Barcelona: Fundacié
Sunol.

_169_






Confiscacions, reclamacions i recuperacions.
Els registres de 'SDPAN com a font per a’estudi
del col'leccionisme burges de la primera meitat
del segle xx a Catalunya

FRANCESC MIRALPEIX VILAMALA
Universitat de Girona

La present aportacié a 'onzena jornada Mercat de I’Art, Colleccionisme i Mu-
seus pretén ser un acostament a la metodologia i a les fonts per a'estudi del fe-
nomen del colleccionisme, en un intent d’eixamplar-ne les bases documentals
susceptibles de ser aprofitades per a la recerca en aquest camp. No és, com po-
dria deduir-se del titol errdniament, ni una analisi de 'accié concreta del Servi-
cio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN), ni cap intent de
desvelar la rellevancia d’aquests fons, coneguts des de fa uns anys gracies a la
perspicacia investigadora d’Arturo Colorado, Maria de Lluc Serra, Eduard Ca-
ballé, Santos M. Mateos o Quim Nadal, entre altres historiadors i historiadores.
En realitat, aquesta febre de I'or dels documents relacionats amb la confiscacié
de béns de particulars —incloent-hi les vicissituds dels moviments d’obres, els
trasllats a 'estranger, els i les protagonistes, les reclamacions i els retorns o
els diposits—, és un terreny replé de vetes que requerira l'esfor¢ de moltes perso-
nes per tal que esdevingui un material ben conegut i endrecat, una feina que no-
més sera possible si s’encara de forma coral i pluridisciplinaria. En aquest sentit,
s’ha iniciat un projecte ministerial d'T + D liderat per Gemma Domenech des de
I'Institut Catala de Recerca en Patrimoni Cultural ICRPC), que aplega divuit
especialistes de diferents institucions i camps, amb el punt de mira posat en'es-
tudi de 'impacte de la Guerra Civil en la conformacié dels museus catalans.”

1. El projecte és TGUEMUS. El impacto de la guerra civil en la configuracién de los mu-
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De manera més especifica, Eduard Caballé esta en ple procés d’elaboracio
d’una tesi doctoral centrada a conéixer a fons el paper del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional i la seva acci6 en la politica patrimonial del
primer franquisme.> Caballé també ha participat de manera activa en I'elabo-
racié del document de treball Repertori de fonts, documents i dades sobre la confis-
cacid, concentracio, catalogacio, inventari, salvaguarda i trasllat del Patrimoni Ar-
tistic Catala durant la Guerra Civil (1936-1939), dirigit per Joaquim Nadal i
Farreras durant el seu pas per la direccié de 'ICRPC.

La complexitat de la informaci6 continguda en els repositoris és tan gran i
poliédrica com complexa a I’hora de tractar-la, ates que no sén pocs els casos
en que cal tenir present que la ferida personal i collectiva de la guerra encara
és molt tendra. Per quest motiu, i com he expressat en més d’'una ocasié en
jornades similars a aquesta, cal un pic i una pala per excavar a fons en aquest
ocea d’informacid, pero també un guant de seda al’hora de tractar-la. La meva
intervencid, doncs, és una primera exploracié a les fonts documentals genera-
des en temps de guerra relacionades amb el patrimoni i el colleccionisme
burges de la primera meitat del segle xx a Catalunya. Vull fer notar, també,
que la cronologia no és aleatoria: la major part de les colleccions de la bur-
gesia catalana —1i aqui cal incloure-hi també un reducte de petita i mitjana
aristocracia— es van conformar a la fi del segle X1X, van créixer en el periode
d’entreguerres, van arribar a la Guerra Civil curulles i es van anar dissolent o
canviant de mans a mitjans de la década dels cinquanta del segle passat.

Metodes i fonts tradicionals (i més habituals)

Un repas rapid a les jornades que des de fa onze edicions se celebren a Sitges
permet veure que s’ha edificat un solid camp de coneixement al voltant de
I'estudi del colleccionisme, tant pablic com privat, incloent-hi també I'an-
tiquariat, el galerisme o el mercat artistic. S’ha assistit a reconstruccions de
colleccions historiques com les de Josep Estruch Cumella, Lluis Plandiura,
Maties Muntadas, Jaume Espona, Damia i Miquel Mateu, Pere Gil Babot,

seos en Catalunya. Trazabilidad, localizacién y destino de los bienes culturales», financat pel
Ministeri de Ciéncia i Innovacié i amb una durada de quatre anys.

2. Dirigida per Joaquim Nadal, amb el titol E/ primer franquisme en la gestid del patrimoni a
Catalunya durant la Guerra Civil. El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (1938
1939). Agents militaritzats, assessors, propaganda i burocrdcia.

_172_



CONFISCACIONS, RECLAMACIONS I RECUPERACIONS

Leopold Gil Serra, Sebastia-Anton Pasqual, Francesc Santacana, Pau Bosch,
Eusebi Giiell, Josep Sala Ardiz o el totpoderés Francesc Cambdé.3 D’algunes,
com la colleccié de Manuel Rocamora o la de Fernando Riviére de Caralt,
n’han sortit tesis doctorals+ i, a poc a poc i amb perspectives d’anar-se eixam-
plant, de totes n’ha emergit una eina molt valuosa: el Repertori de colleccionistes
7 col'leccions dart i arqueologia de Catalunya dirigit per Francesc Fontbona i Bo-
naventura Bassegoda.’ Antics i nous colleccionistes, episodis de salvaguarda,
comerciants i falsificacions, museus grans i petits, vendes, adquisicions i es-
polis, etc.; i tota mena de tematiques i generes del colleccionisme, des de la
fotografia fins al dibuix, passant per la ceramica, el vidre, les armes, les talles o
la pintura, conformen un corpus historiografic de primer nivell.

Darrere les ponencies, convertides degudament en publicacions revisades
iampliades, s’hi endevina una metodologia que es pot definir com a «classicar,
en el sentit que les tipologies de fonts d’on s’extreuen les principals informa-
cions per bastir la recerca solen ser les més habituals i emprades de 'especiali-
tat. Aixi, com més reculada és la cronologia de la colleccié que s’investiga,
més s’ha depées dels inventaris post mortem o dels testimonis recollits per la
historiografia, sempre més aviat laconics a ’'hora de detallar les obres aplega-
des o de singularitzar-ne les colleccions. En aquests casos, la metodologia
obliga a no refiar-se gaire de la font o del criteri atribucionista de les llistes,
que tan aviat ignora determinades obres com en magnifica d’altres en funcié
de les modes i del gust de cada moment. Cal comptar-hi, també, el grau de
coneixenca de la historia de I'art de qui redacta o descriu els objectes, a més
d’altres circumstancies més prosaiques, com I'afinitat personal, la familiaritat
o fins i tot 'enemistat entre individus.

A excepci6 feta de les colleccions institucionals, com les de les académies
o les dels primers museus, en molt pocs casos s’ha disposat de relacions escri-

3. Es faria massa feixuc citar totes i cadascuna de les publicacions, pero el lector pot trobar
els exemplars que recullen les aportacions a través de la colleccié «Memoria Artiumy, que edita
la Universitat de Barcelona en coedici6 amb les restants universitats catalanes i amb el Museu
del Disseny i el MNAC. Les darreres edicions es poden localitzar a través del Servei de Publi-
cacions de la Universitat Autonoma de Barcelona, que en facilita també la lliure consulta a
través del seu repositori Diposit Digital de Documents. Vegeu, per exemple, Mercat de lart, collec-
cionisme i museus 2021 {en linial. https://ddd.uab.cat/record/264858 (consulta: 14 abril 2023) cor-
responent a les desenes jornades.

4. Soler, 2019; Vila, 2022.

5. Institut d’Estudis Catalans. Repertori de colleccionistes i colleccions d'art i arqueologia de Ca-
talunya [en linial. https://rccaac.iec.cat (consulta: 14 abril 2023)
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tes en les quals el colleccionista escriu o opina sobre la seva propia colleccié
—el vilanovi Josep Anton de Cabanyes, que vaig tenir ocasi6 de treballar,
seria un dels pocs casos coneguts (figura 1).° A mesura que s’ana estenent el
tet de colleccionar com una practica de distinci6 social entre la burgesia cata-
lana del segle X1X, les croniques, els inventaris, els catalegs editats i les noti-
cies de visites puntuals a les colleccions —algunes amb acompanyament del
propietari, difoses per mitja de conferéncies, en croniques a la premsa escrita
o en revistes especialitzades’— van créixer exponencialment, fins a conver-
tir-se en una de les eines més ttils per resseguir I'activitat colleccionista.

FiGura 1. Interior de la Masia d’en Cabanyes, cz. 1925-1935. ANC, fons Joan Artigues.

I de colleccionar a mostrar: 'interés creixent per les exposicions sump-
tuaries d’art antic i modern —tant de tematiques més generals com de més
particulars— va propiciar que en alguns casos les descripcions de les collec-

6. Vegeu Miralpeix, 2017: 193-222; Miralpeix, 2022b.

7. Va ser una practica habitual dels ateneus i de les activitats dels incipients grups excur-
sionistes, pero també de les societats d’Amics del Pais o d’agrupacions com la dels Amics de
I'Art Vell.
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cions encara fossin més detallades i visibles, tal com recull Bassegoda en I'uti-
lissim Visitar les arts del passat. Les exposicions retrospectives dart a Catalunya, Va-
lénciai Mallorca entre 18671 1937,8 on posa a'abast de l'investigador una eina de
gran utilitat com so6n els catalegs de les esmentades exposicions —sortosa-
ment, també per iniciativa de la UAB, digitalitzats en la seva immensa majo-
ria a la Biblioteca Digital d’'Historia de I'Art Hispanic.® A tot plegat cal sumar
I'extraordinaria tasca de digitalitzaci6 dels fons d’hemeroteques, consulta-
bles en plataformes com Arca, Memoria Digital de Catalunya, arxius comarcals
ilocals, Biblioteca Nacional de Espana, Hemeroteca Digital, etc.; il'arribada de
digitalitzacions de diaris de cap¢alera com ABC, La Vanguardia —amb la con-
sulta gratuita ja liquidada— o Dzario de Barcelona. Ara caldra esperar que les
revistes d’ecos de sociedad —també conegudes com salonieros— s’hi afegeixin;
és el cas d’Hola, Lecturas, La Semana Madrilefia. Revista de Salones, Teatros'y
Sport, Gente Conocida, Gran Mundo y Sport, Vida Aristocrdtica, Semana, Garbo,
La Epoca o El Correo, etc., que obririen una finestra més a la vida material de
Ialta societat espanyola del segle xx. Cal comptar-hi també, com a utilissima
eina metodologica, la recerca d’imatges d’interiors d’habitatges a través dels
portals de venda d’habitatges del tipus Habitaclia, Idealista, Fotocasa o simi-
lars. Els filtres aplicats en la recerca, com ara el del preu de 'immoble o el de la
zona, han permeés a més d’un investigador d’accedir a la contemplacié d’al-
guns dels béns que hi apareixen fotografiats. En altres ocasions, com la la-
mentable venda del palau Mox6 de la plaga de Sant Just de Barcelona o les
sempre amenacades cases-palau de 'aristocracia mallorquina, han servit per
deixar testimoni del luxe dels patrimonis acumulats als seus interiors abans
de ser desmembrats.

Un procés semblant es dona en la recerca al voltant del comer¢ de I'art i
del mercat de les antiguitats. Les dades aportades per la bibliografia nucleal
de referencia obligada, com ara la relativa a la Sala Parés o les memories de
Frederic Mares,™ s’han multiplicat exponencialment a mesura que els cata-
legs de vendes i d’exposicions s’han anat compilant, i s’han ampliat amb la
documentacié d’arxiu d’algunes de les colleccions esmentades en forma de
correspondencia, dietaris, memories, rebuts, inventaris, assegurances, etc.
En aquest sentit, és ingent 'esfor¢ per recuperar alguns d’aquests fons a tra-

8. Bassegoda, 2022.

9. Biblioteca Digital d’Historia de 'Art Hispanic (BDHAH) [en linia}: https://bibliotequesbh.
uab.cat/bdhah/ (consulta: 4 abril 2023).

10. Maragall, 1975; Mares, 2000.
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vés de descendents que han preservat la documentacié. Aqui si que seria mas-
sa llarg deturar-m’hi, pero les recerques d’Alberto Velasco™ al voltant de I'an-
tiquaria Maria Esclasans o les d’Artur Ramon sobre les beceroles de
'antiquariat en podrien ser un exemple,™ a més de les aportacions recollides
en jornades monografiques® i de les sovintejades contribucions dels conser-
vadors dels museus a I’hora d’esporgar 'origen de les donacions.™ No vull pas-
sar per alt, en darrer terme, la rellevancia dels arxius fotografics que atresoren
la memoria visual del colleccionisme historic, com I’Arxiu Mas i PInstitut
Amatller d’Art Hispanic, I’Arxiu Fotografic de Barcelona — custodi del fons
de Francesc Serra Dimas—, I’Arxiu Nacional de Catalunya, I’ Arxiu del Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), I’ Arxiu del Servei del Patrimoni
Arquitectonic Local de la Diputacié de Barcelona —amb el fons de Joan Vi-
dal Ventosa— o els arxius Moreno i Pando, digitalitzats i consultables a I'Ins-
tituto del Patrimonio Cultural de Espana.

Nous filons documentals. De ’'SPHAC a’SDPAN

Darrerament, ’estudi del colleccionisme ha anat en parallel a les recerques
en el camp de la destruccié i salvaguarda dels béns culturals durant el periode
de la Guerra Civil o se n’ha beneficiat. Tot i que només som ala punta de I'ice-
berg d’aquest ingent camp d’estudi, publicacions recents com la d’Arturo Co-
lorado relatives al primer franquisme han revelat les possibilitats que ofereixen
determinades séries documentals, a hores d’ara encara poc explorades.”
Seguint 'empremta de la recerca de Colorado, ha aparegut el llibre de Yolanda
Pérez, dedicat a la confiscaci6 de les grans colleccions catalanes,™ o el de
Rebeca Saavedra, consagrat al conjunt del patrimoni historicoartistic espa-
nyoliales seves vicissituds en temps de guerra.” I encara més recentment, cal
comptar amb les aportacions de Santos M. Mateos sobre la colleccié dels

11. Velasco, 2017: 181-229.

12. Ramoén, 2013: 137-175.

13. A tall d’exemple, Socias-Gkozgkou, 2013; Pérez, 2016.

14. Valguin com a exemples el blog del Museu Nacional d’Art de Catalunya, les inestima-
bles aportacions del pare Laplana al Propileu o les Peces del Mes del Museu d’Art de Girona.

15. Colorado, 2021.

16. Pérez,2018.

17. Saavedra, 2016.
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comtes de Belloch®® o la que el mateix autor ha dedicat a Joaquim Folch i Tor-
res ila titanica tasca de salvament que va portar a terme. Sobre aquesta darre-
ra questio, cal comptar amb les valuoses aportacions de Joaquim Nadal en
allo tocant als moviments d’obres d’art del patrimoni artistic catala cap als
diposits de frontera i cap a Ginebra.” Del mateix autor convé destacar el lli-
bre dedicat a Joan Subias i el darrer, sobre les exposicions de Paris de 1937,2°
que s6n 'encofrat per a la creacié abans anunciada d’'una extensa base de da-
des que aplega informacions sobre les confiscacions i els diposits d’obres d’art
d’arreu del pais, a més de les devolucions. Entre la presentacié de la ponéncia
ila preparacié d’aquest text ha sortit editat el llibre de les jornades celebrades
al MNAC amb motiu de 'exposicié «L’Art en perill. Patrimoni i salvaguarda
en la Guerra Civil espanyola», que aplega les contribucions d’especialistes
d’arreu del pais al voltant de les itinerancies, les destruccions i els salvaments
de béns del patrimoni cultural public i privat.**

Tots aquests valuosos estudis entrecreuen informacions provinents de di-
ferents fons documentals que, a grans trets —1i per citar ara només els més
rellevants—, provenen dels fons conservats a I’Arxiu Nacional de Catalunya,
al Museu Arqueologic de Catalunya, a I'arxiu del Museu Nacional d’Art de
Catalunya i, en menor mesura, a 'Instituto del Patrimonio Cultural de Es-
pafa o al’arxiu de la Fundaci6 Carles Pi i Sunyer, entre d’altres.? Els fons do-
cumentals esmentats son el testimoni més fefaent de la preocupacié del go-
vern legitim de la Republica Espanyola i de la Generalitat per dotar-se
d’instruments per a la salvaguarda i proteccié dels béns del patrimoni artistic,
una preocupacié que va emparar-se en una intensa activitat legislativa, com
ara la llei catalana de Conservaci6 del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific
de 1934 (BOGC, num. 89, 30 de mar¢ de 1934), que va permetre posar al cap-
davant de la secci6 de Museus —una de les cinc seccions en qué se subdividi
el Departament de Cultura— a Joaquim Folch; en el decret de 24 de juliol
de 1936 de creaci6 de comissions de salvaguardalocal BOGC, nim. 206, 24 de

18. Mateos, 2021: 143—217.

19. Nadal, 2016; Nadal, 2021: 485-498.

20. Nadal, 2022.

21. En aquest volum miscellani hi ha aportacions destacables relatives a les colleccions
particulars, com la de Patxi Ocio sobre el patrimoni artistic de Sabadell i Terrassa, la d’Irene
Abril i David Cao sobre I'area de Vic, o les relatives als casos de Matar6, Granollers i Manresa,
tractats per Joan Bosch i per mi mateix (Nadal-Capdevila, 2022).

22. Unarelacié detallada es pot consultar a Caballé, 2022: 411—447.
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juliol de 1936 i BOGC, nim.207, 25 de juliol de 1936); 0 en el decret de de dis-
soluci6 de les juntes de museus de Catalunya en benefici de la Comissaria Ge-
neral de Museus, responsable de la creacié del Servei del Patrimoni Historic,
Artistic i Cientific de la Generalitat (SPHAC). En esclatar la Guerra, la Co-
missaria va delegar en Josep Gudiol i Ricart 'organitzacié de les confisca-
cions de les principals colleccions particulars, i va iniciar en parallel la dificul-
tosa tasca d’inventariar-les, sense la qual no hauria estat possible el futur
retorn dels béns als seus legitims propietaris, una accié que el govern fran-
quista va silenciar deliberadament.

A banda de les informacions relatives als moviments d’obres, un aspecte
que s’escapa de 'objecte d’interes d’aquesta ponencia, es pot acudir a regis-
tres documentals especialment rics en informacié a ’hora d’explorar la natu-
ralesa de determinades colleccions, fins i tot quan aquestes ja han estat estu-
diades per via d’altres fonts, com el cas de la Plandiura o la Cambé. S6n molt
utils, en aquest sentit, documents del MNAC com el Llibre d'anotacions relati-
ves a ['ordenacid de fitxers. Registre de recuperacions (1936-1939)* o la Relacio de
colleccions artistiques ingressades, que detallen aquelles colleccions confiscades
o dipositades pels mateixos propietaris (figura 2). Entre el 19 de juliol i I't
d’octubre de 1936 havien ingressat —i s’havien classificat— les colleccions
Muntadas, Bertran i Musitu, Cambd, comte de Vilanova, Bofarull, comte de
Giiell, Creixells, Sentmenat, Dalmases, Andreu, Amatller, Malda, Amatller
(secci6 de vidre), Rocamora, Vidal, Arnts, Roviralta, Graells, baré de Crui-
lles, Macaya, Campmany, Bosch i Estrany, a banda de la de I'església del Pi i
petites colleccions efectuades per Comités de Milicies Antifeixistes {sic}.24

En aquesta relaci6 s’anoten, en una columna a la dreta, els nimeros de re-
gistre de les fitxes de cadascun dels objectes que conformen les colleccions, unes
fitxes que cal consultar al fons que custodia I’ Arxiu Nacional de Catalunya, sor-
tosament digitalitzades.?s La relacié de fitxes d’inventari conservades, pero,
no és completa. Es conserven registres entre els nimeros 38388 i 70703, pero
a hores d’ara no es té constancia de numeracions que es moguin per so-

23. El document fou treballat per Aixala i Ramos, 2014: 115. Es troba al MNAC, Comissa-
ria general de museus, ref. F103-77/1380. Conec el document per gentilesa de Joaquim Nadal.

24. MNAC, Comissaria general de museus, Ref. FI31L115-1/1936: Relacid de les colleccions
artistiques 7 objectes diversos ingressats a la Comissaria General de Museus des del 19 de juliol del 1936
fins a la data [1936-1939]. Disponible en xarxa.

25. ANC, Generalitat de Catalunya (Segona Republica), Servei del Patrimoni Histo-
ric-Artistic i Cientific: Fitxes d’identificacio de peces dart.
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F1GURA 2. Relacid de les colleccions artistiques i objectes diversos ingres-
sats a la Comissaria General de Museus des del 19 de juliol del 1936 fins
ala data, MNAC, Arxiu.

bre i per sota de les xifres esmentades, I'existeéncia de les quals és sabuda per-
que figuren entre la documentacié dels registres de les caixes que es van mou-
re cap als diposits de frontera i cap a Ginebra (figura 3), o perque estan pinta-
des en vermell damunt la superficie de les obres, que formen part dels fons de
museus que van rebre obres en qualitat de diposits després de la guerra (figura
4). Algunes series soltes, pero, si que contenen registres amb numeracions
baixes, com els de la unitat documental ANCr-1-T-9072, que descriu objec-
tes amb numeracio i sense identificar-ne la propietat: morratxes amb nime-
ros del 4713 al 4698 de la caixa 48; vidres de la caixa 49 del nimero 4941 al
3873; nimeros aleatoris de la caixa 8; paquets d’objectes d’art visigot de Da-
mia Mateu de la caixa 340 B, que van del numero 12809 al 13008, etc. Cap
d’aquests darrers registres, pero, té una fitxa individualitzada. Vull fer notar,
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F1GURA 3. Fitxa del Servei de Patrimoni corresponent a la col-
lecci6 Baré de Malda. ANC, fons Segona Republica.

també, una observaci6 important que diria que fins ara no ha estat considera-
da com a hipotesi. El conjunt de fitxes referenciat com a ANCr-1-T-7650, ti-
tulat Fitxes didentificacid de peces dart, niims.: 3000—-64656 (fitxes blanques amb el
titol «Comissaria General de Museus», conté relacions de numeracions baixes i
altes instintivament, amb obres d’algunes colleccions com la Plandiura barre-
jades amb objectes del Museu d’Art de Catalunya. D’aix0 es podria deduir
que les fitxes que manquen dels registres inferiors al nimero 38388 podrien
ser d’obres exclusivament de museus i no necessariament de colleccions par-
ticulars, de la mateixa manera que determinades fitxes inexistents entre els
registres conservats —del 38 al 70 mil— també podrien ser relatives a objec-
tes de fons de museus.

Un altre fil6 documental és el que es guarda al Museu d’Arqueologia de
Catalunya, donat a coneixer principalment per Maria de Lluc Serra ala seva
tesi doctoral.?® Alli hi ha dipositada una part de la documentacié generada
per la Zona de Levante del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Na-
cional (SDPAN), la unitat franquista encarregada de la recuperaci6 i devolu-
ci6 del patrimoni historicoartistic, sota la direcci6 inicial de I'arquitecte José
Maria Muguruza Otano. Muguruza fou substituit per Luis Monreal y Tejada,
que hi estigué al capdavant des de 'abril de 1940 fins al novembre de 1947,
data en que fou rellevat per Martin Almagro Basch. Almagro acaba dirigint el

26. Serra, 2014.
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F1GURA 4. Detall d’'un registre d’inventari sobre una tela del monestir de Montserrat. Fotogra-
fia de I'autor.

Museu Arqueologic i aixo explica que el diposit documental es guardi ala ins-
titucié museistica.”” La part més substancial d’aquest fons, en relacié amb el
tema que ens ocupa, sén els llibres de registre d’entrades i sortides d’obres
d’art custodiades per TSDPAN provinents dels diposits de béns desplagats
per la Junta Central del Tesoro Artistico i pel Servei del Patrimoni Historic,
Artistic i Cientific de la Generalitat, que hagueren de revisar, classificar —no
pas sense la deguda propaganda, de la qual queda constancia per les etiquetes
enganxades amb la impressi6 Recuperado del Enemigo (figura 5)— i gestionar
les reclamacions i els retorns quan ho estimaven oportu.

Ates que també van organitzar les exposicions publiques dels objectes re-
cuperats per tal que els seus propietaris les identifiquessin —la més coneguda
és la de la Caja de Pensiones (avui seu de I'Institut Cartografic i Geologic de
Catalunya) (figura 6) —, aixi com els posteriors diposits d’obres sense recla-
mar en museus i institucions, la documentaci6 generada és riquissima i molt
heterogenia. Hi ha, sense anar més lluny, el llibre d’inventari i de registre de

27. Classificat com a Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC), fons SDPAN (Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional).
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Ficura 5. Etiqueta adossada al revers d’'una obra del Museu de Mataré. Fotografia de
l'autor.

Ficura 6. Obres dipositades a la sala de conferéncies del Palau Nacional de Montjuic.
Arxiu Fotografic de Barcelona, fons Joan Vidal Ventosa.
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sortides (retorns) del diposit d’obres del palau del duc de Solferino, a la baixa-
da de Sant Miquel, el de la residéncia de sacerdots de Sant Sever al carrer de la
Palla, 'acta de diposit d’obres del monestir de Sant Cugat, el registre d’entra-
des i sortides del gran diposit del monestir de Pedralbes, etc.?

Pero també hi ha documentaci6 relacionada amb diposits d’altres pobla-
cions, com el de Granollers, la gestié dels retorns del qual, potser perque
aplegava obres provinents de cases de families rellevants de la burgesia catala-
na installada en segones residéncies, va gestionar 'SDPAN.? Cap altre cas
com el de Granollers, almenys fins ara, permet fer-se una idea tan precisa de
la conformacié de les colleccions privades a 'area del Valles. L’explicaci6 rau
en el fet que es conserven els registres de la confiscacié republicana, realitza-
da per I'artista i professor Miquel Montagud Borja, I'inventari de la devolucio
de 'SDPAN esmentat i les fitxes i fotografies de tot plegat amb les indica-
cions ala collecci6 a la qual pertanyien les obres (figures 7 i 7a), a més d’infor-
mes de la Causa General amb les peces dipositades i amb les que estaven pen-
dents de retorn.3°

Del cas de Granollers es dedueix, també, la manera de procedir del Servei
del Patrimoni de la Generalitat, que consistia a inventariar i fotografiar els
béns de manera minuciosa (figura 8). Aquesta metodologia també és la que
es va aplicar a Madrid i Castella, en la qual participaren fotografs com els
Moreno.

A Catalunya se sap dels treballs per al serveis d’inventari d’alguns foto-
grafs, com Francesc Serra o Pelai Mas per al Servicio Nacional de Regiones
Devastadas y Reparaciones (a partir de 1939, Direcciéon General de Regiones

28. MAC, fons SDPAN: Inventario del depdsito de Solferino. Objetos y muebles | Libro registro
de salidas. Depdsito P. Duque de Solferino | Inventario de Salidas de la calle de la Paja. Cuaderno prime-
ro | Calle de la Paja. Salidas. Cuaderno Segundo | Depdsito Calle de la Paja. Salidas. Cuaderno primero
y segundo | Libro de registro de entradas'y salidas. Depdsito monasterio de Pedralbes.

29. MAC, fons SDPAN: Libro de salidas. Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal. Depdsito del Museo Archivo de Granollers. 15-3-1939. Afio de la Victoria. Per al cas de Grano-
llers, vegeu Miralpeix, 2022a: 249—273; Miralpeix, 2023; i Cantarell et a/., 2022: 273-313.

30. Arxiu de la Corona d’Aragé, Cultura, Archivo de los Servicios Periféricos del Ministe-
rio de Cultura en Barcelona, Delegacién Provincial del Ministerio de Cultura, Subdelegado
Provincial, Seccién de Promocién Cultural, Recuperacién y Devoluciones (Servicio de Defen-
sa del Patrimonio Artistico Nacional), Documentacién General, Recuperacién: relaciones de
traslados e inventarios de objetos, ref. 137/7, 7.11 7.2. (en endavant ACA, Cultura, Expedient).
El primer (7.1) és una copia del registre de les obres dipositades al museu per Miquel Montagud
des de 1936 fins a 1939. El segon (7.2), datat de febrer de 1940, és una relacié d’objectes pen-
dents de ser retornats als seus propietaris.
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F1GURES 7 1 7a. Inventari i fitxa de confiscacié d’obres d’art a Granollers. MAC, fons SDPAN/
Museu de Granollers

Ficura 8. Técnics fent inventari de les obres ingressades als Museus d’Art. Arxiu Fotografic de
Barcelona, fons Joan Vidal Ventosa.
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Devastadas y Reparaciones). Un

bon exemple n’és el reportatge rea-

litzat sobre les peces del retaule

major de la catedral de Terol i del

retaule dels sants Cosme i Damia

de I'església de Sant Pere de la ma-

teixa ciutat, que havien anat al di-

posit de Peralada i des d’alli van ser

enviades per 'SDPAN, el 22 de fe-

brer de 1939, cap a Barcelona, on

van ser classificades (figura 9). Es

partia d’un inventari fet a ma apro-

fitant les fitxes i els inventaris de

les caixes realitzats pel govern re-

publica, i a posteriori es va fer un

nou inventari mecanoscritiunaex-  Figura 9. Fragment de retaule de la catedral de
haustiva sessi6 de fotografies.> Terol. ACA, Cultura, Clixés.

Els documents de Servicios Periféricos del Ministerio de Cultura
de’ACA

Tot i que alguns investigadors ja ho sabien des de feia uns anys, la recent digi-
talitzacié d’una part important dels registres documentals del fons Servicios
Periféricos del Ministerio de Cultura, durant molts anys allotjat a les depen-
déncies del carrer del Mestre Nicolau de Barcelona, ha obert una nova via de
recerca important. El 1997 aquest fons fou traslladat a I’Arxiu de la Corona
d’Arag6 (ACA), on rep tractament arxivistic. El fons en qiiesti6 consta de
quatre unitats, tres de les quals ja estan tractades arxivisticament i, en una
quarta, s’hi esta treballant. La documentacié compresa en el conjunt de les
series és com un diposit alluvial de primer ordre —valgui la metafora tant per
la quantitat com pel desordre aleatori dels documents— per a I'estudi futur
de les propietats materials de les classes benestants barcelonines d’abans i
dels anys immediatament posteriors ala Guerra Civil, que permetra multipli-

31. ACA, Cultura, 131, 3.11 — «Inventario de las tallas del retablo mayor de la catedral y de
los retablos mayory del de los santos Cosme y Damidn de la iglesia de San Pedro de la ciudad de
Teruel{...}». Abril, 1939.
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car la comprensi6 de les pautes del gust burges més enlla de les grans collec-
cions ja conegudes.

A grans trets, la primera serie és la de Documentacion general i la conformen
catorze subunitats, amb materials classificats amb els epigrafs Asuntos varios,
Devoluciones de la_Junta de Museos, Devoluciones, reclamaciones y litigios varios,
Reclamaciones de entidades y particulares, Recuperacion: inventarios, corresponden-
cia y notas relativas a algunas colecciones particulares, Recuperacion: relaciones de
traslados e inventarios de objetos. Depdsito del Palacio Nacional, etc. Dintre de
cada subsecci6 hi ha més divisions en carpetes. Per exemple, la darrera es-
mentada conté carpetes relatives a Objetos que estaban comprendidos en el lote del
conde del Valle de Canet que no son de su propiedad y que él no reclama, s.f.; Cuadros
de la coleccion del Sr. Benet probablemente en el Palacio Nacional, 6 de septiembre de
1939; Relacion de los objetos propiedad del Sr. Marqués de Rebalso (Luis Marti Oli-
vares) segiin relaciones'y fichero confeccionados por la Funta de Museos de Barcelona al
agregar al Museo las colecciones particulares incautadas a partir de 18 de julio de 1936,
etc. El més extens dels expedients, no obstant aix0, és el corresponent a la
cota 47, que aplega un elevadissim nombre de reclamacions de particulars, so-
vint acompanyades de relacions i inventaris de les obres que els havien estat
confiscades. Sobre aquesta qiiesti6 cal subratllar els esforcos del Govern de la
Generalitat per garantir la preservacié dels béns de particulars, una tasca que
va donar-se en un context de guerra i de descontrol intern a bastament cone-
gut. Sense anar més lluny, un document relatiu a la confiscacié de béns de la
familia Andreu —la vidua de Salvador Andreu, Josep i Joan Andreu i Carmen
Andre de Munné, amb domicilis al passeig de Sant Gervasi i a 'avinguda del
Tibidabo— descriu que entre I'agost i el desembre de 1936 passaren les enti-
tats segiients a confiscar-los els béns: la Comissi6 de Patrimoni Artistic de la
Generalitat, el Sindicat Unic del Ram de la Construccié, el PSUC, ERC (la
columna Francesc Macia) i el Comissariat de Vivenda de la Generalitat.3

32. ACA, Cultura, 47, R-9, fol. 22. La varietat de grups, entitats, serveis, particulars, etc.,
que dugueren a terme accions de confiscaci6 és amplissima i es pot comprovar, també, en les
etiquetes adossades al revers de les obres dipositades per 'SDPAN al fons del Museu de Mata-
r6. Només en aquest diposit hi ha: Foment del Treball, Servicio del carrer de Ganduxer, Junta
Central del Tesoro Artistico, Departamento Especial de Informacién del Estado (DEDIDE)
(creat el 1937 pel ministre de Governaci6 per reprimir I'espionatge i el sabotatge enemics en
zona republicana, depenia de la Direccién General de Seguridad i el 1938 va ser absorbit pel
Servicio de Informacién Militar, SIM); la Junta Central del Tesoro Artistico, Cuerposy Fron-
teras; la Jefatura de Policia, la Direccié del Transport; la Comissaria de la Barceloneta o el Co-
mité del Teatro, Pedralbes.
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La segona serie esta en fase de tractament arxivistic i encara no esta digita-
litzada. Conté una informacio valuosissima: els expedients de devolucié de
les obres reclamades pels propietaris. Segons la descripci6 de la cota arxivisti-
ca, les actes contenen les dades del sollicitant i a continuacio la relacié de
béns, seguint una ordenacié per cognoms dels sollicitants, i una acta d’entre-
gasignada per'agent de 'SDPAN. El bifoli interior s’estructura de la manera
segient:

La mitad izquierda contiene la declaracién jurada con la firma del solicitante, y 2
columnas para consignar la lista de objetos. Hay un apartado al final para la firma
de dos «Avalantes» que casi nunca estd cumplimentada. La mitad derecha, para fir-
mar por los encargados de las secciones, contiene 4 columnas (Depésito/ Inventa-
rio / Cliché / Expuesto) bajo el titulo «Los objetos resefiados se hallan depositados
en los lugares y con los nimeros de inventario y de fotografia que se citan».3

Al revers també hi ha una relaci6 dels costos de la retirada dels objectes
que obeeix a una disposici6 del Ministerio de Educacién de 1940:

En enero de 1940, el Ministerio de Educacién Nacional quiso acelerar la liquida-
cién del Sdpany se lamentaba de lalentitud con que los propietarios desposeidos
de piezas reclamaban sus bienes. Para acelerar la retirada de dichos depésitos se
fij6 un plazo maximo de dias 8 habiles a partir del cierre del expediente de devo-
lucién; en caso de no ser retirados, se aplicaba una penalizacién de 1 peseta diaria
en concepto de almacenaje. Pasados tres meses sin que se presentara el propieta-
rio, el Estado asumia la propiedad. En el caso de bienes sin expediente de devolu-
cién abierto, se montaron exposiciones para que los propietarios identificasen
las piezas. 3+

I en aquestes exposicions, com en la de la Caja de Pensiones, es van foto-
grafiar les obres. De fet, la menci6 al clixé en I'acta de devoluci6 és molt relle-
vant, perque permetria relacionar els objectes de la llista amb les imatges
d’aquests. Tot i que és probable que existeixi una ordenacié numerica dels
clixés, encara no he pogut acabar d’establir el lligam entre les actes de Devo-
lucié i el tercer dels fons de I’Arxiu de la Corona d’Aragé. Efectivament, el

33. Vegeu: «Expedientes de devolucién». Censo-Guia de Archivos de Espania e 1beroamérica
[en linia}. http://pares.mcu.es/ParesBusquedas2o/catalogo/description/6040349 [consulta: 10
gener 2023},

34. Colorado, 2021.
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tercer diposit documental el constitueixen catorze unitats de clixés i positius
fotografics amb un total de 5.155 fotografies numerades.’ Convindria, doncs,
localitzar o tenir a disposicié6 —espero que ben aviat ’ACA ho consideri— la
relacié de fotografies amb els numeros concrets que les identifiquen, indis-
pensables per vincular-les als expedients de Devolucié.

Aristocrates, burgesos i alguns casos singulars: Solferino, Pella,
Coma-Cros, Urgell, Hurtado i altres

El creuament d’informaci6 entre tots els registres documentals esmentats
permet, com he dit, fer un recorregut extraordinariament viu per les vicissi-
tuds sofertes per les families a ’hora de recuperar els seus béns, alhora que és
un fresc que aglutina situacions ben diverses que he mirat de singularitzar en
alguns casos i tipologies concrets.

No és cap novetat apuntar que en tota situacié de conflicte apareixen per-
sones que s’aprofiten de la situacié de desconcert. Es el cas de les dentincies
que figuren entremig dels expedients, com la de José Carreras Obrador, un
antiquari acusat de lucrar-se amb les confiscacions d’obres d’art:

Se dedicava al comercio de antiguedades con anterioridad al glorioso Movimien-
to Nacional. Juiciado éste, son de todos conocido los saqueos y espolios, que en
territorio dominado por los marxistas, tuvieron lugar en domiciclios y centros
cuyos propietarios o titulares estaban conceptuados de espanolistas o simple-
mente derechistas.’

Un agent de 'SDPAN anomenat Dominguez aixeca una acta el 25 de fe-
brer amb la relacié de béns del tal Carreras. A la casa que tenia a Pedralbes li
decomissaren 15 quadres, 3 t7bores, 1 mirall i 2 peus de porcellana. Als clixés de
fotografies hi ha, almenys, 16 negatius amb la inscripci6 «Carreras», que segu-
rament es corresponen amb les imatges de les obres aplegades d’autors i épo-
ques diferents dipositades a Pedralbes (figura 10).

Totique de moment no he pogut resseguir amb detall les actes de devolu-
cid, on segurament consten les relacions completes de béns, les inscripcions
damunt els negatius d’alguns clixés m’han permés comencgar a identificar al-

35. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés, 5-18: Ficheros con clichés y positivos (1-5155).
36. ACA, Cultura, 136: José Carreras Obrador, fol. 479.
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FiGura 10. Obres de 'expedient de José Carreras. ACA, Cultura, Clixés.

gunes de les colleccions de I'aristocracia catalana. Es el cas de la collecci6 de
retrats de personatges, la majoria dels segles xvi1 i xvii1 (figura 11), de Jaume
Sama i Coll, XIe comte de Solterrai Vé de Marianao, que en aquells anys era

una collecci6 separada de la de Josep de Fontcuberta i de Dalmases, marques
de Sentmenat.

FiGura 11. Quadres de la colleccié del comte de Solterra. ACA, Cultura, Clixés.

_189_



FrRANCESC MIRALPEIX VILAMALA

Avui en dia formen part de la colleccié de Mariana de Fontcuberta i Jun-
cadella, que concentra els titols i els patrimonis Solterra, Barbera, Marianao,
Vilanova, Fontcuberta, Dalmases i Vilallonga. En aquesta collecci6 hi ha els
retrats de Pau Ignasi de Dalmases, de Bonaventura de Gualbes i de Joan de
Gualbes, i el triptic flamenc suposadament regalat per Parxiduc Carles d’Aus-
tria al seu ambaixador, Pau Ignasi de Dalmases (figura 12).

Ficura 12. Triptic de 'antiga colleccié Jaume Sama, provinent dels béns de Pau Ignasi de Dal-
mases. Biblioteca de Catalunya, fons Salvany.

D’entre les fotografies dels clixés es poden identificar, també, moltes de
les obres que posseia Joaquim de Sentmenat i de Sarriera, VIII¢ marques
de Sentmenat, que tenia casa a Sant Gervasi (actual escola Eina) i a la plaga
d’Urquinaona. En aquest cas, es tracta de clixés a partir de positius fotogra-
fics emmarcats amb una cinta blanca. Aixo ultim és aixi en els casos que els
propietaris —o els mateixos fotografs— aportin imatges de les obres; la col-
lecci6é Sentmenat, composta de molta obra de tematica religiosa siscentista i
setcentista, sovint mal atribuida a Antoni Viladomat, consta fotografiada a
I’Arxiu Mas (figura 13).

Entre els clixés també hi ha obres pertanyents a la colleccié Felix de Sent-
menat i de Giiell, marqués de Castelldosrius, un titol que actualment ostenta
Agatha Ruiz de la Prada i Sentmenat, XI1Iena marquesa de Castelldosrius i
XXIX baronessa de Santa Pau.” Als clixés es pot llegir amb claredat la men-

37. En aquest cas, conec les obres perqué he estat en una de les cases del marquesat en
qiiestio.
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ci6 ales obres de Joaquim de Mer-
cader i de Bell-lloc i Paolina Pozza-
li Crotti, comtes de Bell-lloc, una
collecci6 de 1.493 obres confiscada
el 1934 per la Generalitat i recupe-
rada per la comtessa del fons de
I'SDPAN a Montjuic.?® Hi ha tam-
bé imatges de la collecci6 de béns
del bar6 de Romanya, que en
aquells anys requeia en Francisco
de Paula de Romanya. En una de
les actes de reclamacié consta un
José Romanya, amb domicili al
passeig del General Mola, 114, que
reclama uns béns sostrets per la
Generalitat el 31 de gener de 1938.3
S’hi citen un paisatge de Vayreda,
un esbds de Benlliure (del Descans
de la marxa del museu d’Art Mo-  FIGUrRa 13. Obra de la collecci6 marques de
dern), un Palmaroli amb el retrat Sentmenat. Arxiu Mas.
d’una dona amb una palma, un re-
taule atribuit a Van Leyden, un Francisco Pradilla amb una vista al canal
de Venécia, un Roigi Soler d’'una vista d’un carrer de Camprodon, quadres de
Barrau, Meifren, Tusquets, Llobera o Urgell; un Granell amb el fardi del Mou-
lin de la Valette, etc. També hi ha objectes com ara porcellanes europees, un
tigre de marbre, un bust de Joanna d’Arc, ventalls, cristalleries i dos ullals
d’elefant. Consideracié a banda mereixen tres imatges de I'interior del palau
Solferino de la baixada de Sant Miquel, abans que aquest acollis un dels prin-
cipals diposits d’obres.#° A I'interior, degudament classificat amb etiquetes
que pengen dels quadres, s’hi veu la colleccié de Luis Maria de Llanza y de
Bobadilla, XI¢ duc de Solferino, XI¢ marqués de Coscojuela i comte del cas-

38. Es conserva al Palau Mercader de Cornella de Llobregat. Ha estat estudiada per Ma-
teos, 2021: 143-217.

39. ACA, Cultura, 47, fols. 4621 463.

40. L’he pogut identificar gracies a 'escut dels Centelles, que s’aprecia a la cornisa de la
sala gran. E11936 el duc de Solferino marxa a Sant Sebastia i ja no torna. La confiscacié del seu
arxiu consta a ’ANC, perd no la de la colleccié d’art.
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tell de Centelles. La sala gran i el despatx estan replets d’obres d’alta época
(figura14). Una galeria amb llum natural acull obres d’autors del segle x1x i de
principis del xx, amb predominanca de paisatges.+

F1GURA 14. Interior del palau Solferino (Centelles). ACA, Cultura, Clixés.

Les colleccions de la burgesia i de professionals liberals de posici6 benes-
tant s6n abundantissimes i, en el futur, determinants per tractar-les i estu-
diar-les des de perspectives de gust o de mercat de I'art.#> D’entre aquestes,
vull destacar-ne algunes de singulars i a les quals convindra seguir dedicant-hi
més atencid, potser de forma monografica. Es el cas d’'una de les colleccions
més exquisides que s’havien format a Barcelona, la de I'advocat i historiador
Josep Pellai Forgas, que el 1936 havia estat heretada pel seu fill Ramon Pella i
Tort, amb residéncia al carrer de Sant Pere més Alt, nam. 4, pral. La colleccié
Pella i Forgas era coneguda perque era habitual en els préstecs de les grans ex-
posicions que s’havien anat fent des de finals del segle X1x, amb obres que tam-
bé havien merescut I'atenci6 de les revistes especialitzades per la seva valua o
singularitat: «En aquesta colleccié n’hi ha nombroses; aixo la fa, si no extrema-

41. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés,7, C-0788.
42. Es fara necessari un aplec documental que transcrigui els centeners d’inventaris.
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ment selecta com la del senyor Emili Cabot, almenys una de les més abundants
en obres bones», en deia Feliu Elias.#* La casa de Ramon Pella fou completa-
ment saquejada tot just comengar la guerra. La identificaci6é d’algunes obres,
com la Santa Agnés de Viladomat, permet entreveure una part del conjunt de
pintures que la conformaven (figura 15).44 L’expedient de reclamaci6 de Ra-
mon Pella no figura entre la documentacid, pero si el dels béns de la casa Haitz
Pella —les netes de Josep Pella es deien Assumpci6 i Susanna Haitz Pella—, la
qual cosa permet dibuixar una mica més el taranna colleccionista dels descen-
dents de Josep Pella. Hi consta un retaule antic amb I’Anunciacié, amb un
marc copia de la porta de la capella de Sant Miquel de Barcelona; un retaule
gran amb la Sagrada Familia i sant Joan, una vintena d’obres de tematica reli-
giosa dels segles xvi—xv1i1, obres de Cusachs, Reixach, Mirabent, Meifren,
Sans, Llaverias, Gimeno, gravats, plats japonesos, dos retrats de Carles II i
Maria Lluisa d’Orleans, una obra murillesca, vidres venecians, etc.4

Un cas interessant de consignar és el de Joaquim Maria Nadal i Ferrer, que
posseia la Sagrada familia amb el Nen dormint que va presidir I'entrada a 'expo-
sici6 «El Museu en perilll», celebrada al MNAC (figura 16).4¢ La pintura en
qiiesti6 presenta un forat de bala al cap de sant Josep, segons testimoni de la
familia, realitzat per un milicia. D’aquesta colleccid, se’n té noticia perque va
ser confiscada pel Servei de Patrimoni de la Generalitat i és una prova irrefu-
table de la utilitzaci6 per part de 'SDPAN de la documentacié generada per

43. Sacs, 1918: 107. En els nimeros de 15 de gener i 15 de marg de 1918 apareixen quadres
atribuits a Arellano, Bergognone, I'escola andalusa del xv11, etc. Pella també era un dels princi-
pals colleccionistes de pintura d’Antoni Viladomat. Seva era una série de pintures de la vida de
santa Maria Egipciana o una santa Agnés. Miralpeix, 2014.

44. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés, 6, C-0399 Feliu Elias (Elias, 1936: fol. 357) situava
I'obraala colleccié Ramon Pella i Forgas: «Santa Agnes. Colleccié Ramon Pella, de Barcelona.
Mitja figura, gairebé de grandaria natural. Color calid molt bonic. Pinzell gros i factura un xic
abocetada. Esta bastant ben conservat i és de format ovalat». En un altre moment del text
d’Elias, hi ha 'anotacié segiient, que recull de les notes que Pella i Forgas havia extret del ma-
nuscrit original de Joaquin Fontanals del Castillo: «I.’Exposici6 de 1902 que jo vaig organitzar
I'any 1902 i algun quadro que tinc, quadro de Sta. Agnés. Penso que correspon aquestes pintu-
res fines al periodo d’influéncia francesa». Efectivament, a I'Exposicion de Arte Antiguo, Barcelo-
na, 1902: «Pella y Forgas (D. JOSE). Barcelona, Alta de San Pedro, 4, pral. 1536.— Pintura en
lienzo. «Santa Inés. Escuela Catalana. Viladomat. 1678-1755. Mide ms. 0’86 X"63». El manuscrit
sense publicar de 1936 figura a I'’Arxiu Nacional de Catalunya provinent del fons Max Cahner,
ref. ANCr-1102-T-61.

45. ACA, Cultura, 47, fol. 2057

46. Agraeixo aJordi de Nadal que em facilités la informacio relativa al seu familiar.
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Ficura 15. Exposici6 d’obres de la collecci6 Josep Pella. ACA, Cultura, Clixés.

la Comissaria de Museus. En I'expedient que conservava la familia —avui for-
ma part del diposit documental que va fer la familia Nadal a I’ Arxiu Nacio-
nal—, hi consta una copia mecanoscrita de I'inventari de les obres: «Relacién
de los objetos de la coleccién del Sr. Nadal. Procede dicha relacién de la que
obra en nuestro poder confeccionada por la Comisaria General de Museos de
Cataluna, de objetos recibidos del Servei de Conservacié de Monuments i
Defensa del Patrimoni Artistic de Catalunya». La relaci6 de fitxes s’inicia en
el numero 57880 i esta composta per una important pinacoteca, alguna obra
de la qual ha aparegut recentment al mercat d’antiguitats.*” Tant les fitxes de
la confiscaci6 del Servei com les fotografies de 'SDPAN# permeten docu-
mentar-ne una bona part. A més, a I’Arxiu Nacional de Catalunya, dintre del
mateix fons de la familia, hi ha 'acta de 'expedient de reclamaci6 de
I'SDPAN, en que es concedeix a Joaquim Vidal el trasllat de les obres del car-

47. Es el cas d’'una pintura sobre taula apareguda a Setdart el 2022 atribuida al cercle de
Bernardo Bitti, catalogada com Cami del Calvari. A I'inventari se 'esmenta com a Heliodoro en-
trando en Jerusalén, 1,10 x 0,65 cm. En realitat, pero, el tema és 'Emperador Heraclit entrant a
peu a Jerusalem carregant la vera creu.

48. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés, 9, C-1509.
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rer de Balmes al seu pis de la Via Lai-
etana, 95, 1a.

De les indicacions en els negatius
de les fotografies també es pot de-
duir la rellevant colleccié de pintura
de Maria Gironai de Vilanova, vidua
d’Escubés; la del pintor i publicista
Antoni Riviere Manén o la del pintor
Ricard Urgell Carreras, fill del pin-
tor Modest Urgell, que denuncia que
el seu domicili de la Via Laietana, 46
—3era—,Ir, 1a va ser assaltat per un
comite de la FAI, que es va endur
quadres del seu pare que van ser di-
positats a la Barceloneta. Un dels
quadres fotografiats es correspon
amb una de les obres actualment di-
positades pels descendents al Museu

d’Art de Girona. Entre les obres fo-  FIGURA 16. Sagrada familia amb el Nen dormint
a la colleccié Joaquim Maria Nadal. ACA,

tografiades també consten algunes
g gu Cultura, Clixés.

de molt singulars, com Autoretrat de

Pieter van Kempeneer (Pedro de Campafia), recentment adquirit pel Museo del
Prado, molt probablement provinent de la collecci6 de Josep Gudiol i Ricart
(figura 17); 49 el retrat del futur academic i colleccionista Josep de Marti i de
Cardeifias, vestit de cadet militar, on consta la seva data de naixement (7 d’oc-
tubre de 1819) en una cartella (figura 18),5° o el retrat del mestre veler Nicolau
Sibilla, actualment al Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona, amb el
marc amb lallegenda que explicava el motiu de 'encarrec el 1805.5"

La documentacié aplegada a 'expedient 47, de gairebé un miler de regis-
tres, consigna colleccions de gran envergadura, com la de Sixte Ocampo
Redondo, del carrer d’Espinoi, nim. 8, de Sant Gervasi. Hi apareixen obres
atribuides a Andrea del Sarto, Albani, Guercino, Ribera, coures flamencs i
holandesos, i una llarga llista de ventalls, vidres, rellotges, etc. La del comer-

49. Venut a Bonanova Subhastes el 2019. Provinent de la colleccié Manuel Gudiol Coro-
mines?

50. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés,11, C-2459.

51. ACA, Cultura, Fotografias-Clichés, 10, C-2248.
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FiGura 17. Quadre de Modest Urgell, avui al Museu d’Art de Girona, ala casa del seu fill Ricard
Urgell Carreras. ACA, Cultura, Clixés.

ciant de seda Josep Vila Marques, propietari de la Comercial An6nima Vila,
tampoc no té perdua. Després d’entrevistar-se amb Monreal, detalla que els
responsables de la collectivitzacié de les seves fabriques li van sostreure de
diferents finques tapissos, cristalleria i 57 quadres, amb atribucions —sempre
realitzades segons els criteris de 'éepoca— a Rembrandt, Mignard, Goya o
Lucas, diu (dos quadres), Casas, Ricci, Mir, Pol de Vos, Urgell, dos retaules de
laca japonesa, etc.

Les confiscacions no miraven quin color politic tenien els propietaris i es
van produir, sobretot, per una dinamica d’estatus o posici6 social. Tant és aixi
que es pot dit que no hi ha gairebé cap casa o pis de la zona alta de Barcelona, de
la Via Laietana, de la Diagonal, del passeig de Gracia o del conjunt de 'Eixam-
ple, que és on estava installada la burgesia, que no hagués estat visitada. Un
cas que exemplifica que no hi havia miraments —o qui sap si per desconeixe-
ment— és el de Joan Coma-Cros i Cazes, el totpoderds empresari de la fabri-
ca textil de Salt (Girones), a qui van decomissar les obres del seu pis del pas-
seig de Gracia, 74, l'inventari de les quals consta de quatre folis mecanoscrits.5

52. ACA, Cultura, 47, fol.116.
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F1GURA 18. Retrat de Fosep de Marti i de Car-  F1GURA 19. Educacid de la Mare de Déu, atribui-
denias (sense ubicacié identificada). ACA,  da a Francesc Ribalta. Antiga colleccié Co-
Cultura, Clixés. ma-Cros. ACA, Cultura, Clixés.

Tenia una vista de Roma de Canaletto, el retrat de la princesa de Murat de
Wainterhalter, un retrat de dona de Largilliere, unes aus de Paul de Vos, co-
pies i originals de Viladomat, un retaule de santa Caterina atribuit a Francia,
un Moises salvat de les aigiies de Tiépolo, quatre estacions d’Albani, un Sant
Sopar de Lessueur; obres de Sorolla, Rusinol, Masriera, Vayreda, Borrell, No-
vas, Urgell, Moragas, Galofre, Graner i Estrany, i també escultures de Nobas,
Arnau o Reynés. Entre les fotografies del fons de 'SDPAN també hi ha Edu-
cacid de la Mare de Deii, subhastada recentment com a obra de Francesc Ribal-
ta (figura19).5 Com deia, pero, és important destacar que Joan Coma-Cros, la
fabrica del qual va ser collectivitzada i batejada amb el nom de Fabrica Kro-
potkin, va alternar la fabricacié de teixits amb la d’armament béllic per ala
Republica. Segons I'arxiver de Salt Frederic Mayol, una vegada recuperat el

53. La pintura consta a ’Arxiu Mas com a provinent de la colleccié6 Coma-Cros. Va ser
subhastada a Fernando Durén el 2019. Apareix al registre ACA, Cultura, Fotografias-Clichés,
12, C-2619.
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control de la fabrica, els industrials van tenir especial zel a preservar aquesta
documentaci6, que també posa de manifest que tenien:

una complexa trama de vaixells carregats amb armament de contraban noliejats
des dels ports d’Anvers, Gdansk, Marsella, Hamburg o Split per proveir les fragils
defenses republicanes abans que la Uni6 Soviética es convertis en I'inic pais dis-
posat a oferir-li obertament suport militar. Les compres arribarien a ser tan des-
controlades, que un informant es queixa que la comissié parisenca s’ha gastat en
una setmana els 150 milions de pessetes que tenia assignats.’+

Finalment, un cas d’entre molts dels que hi ha crida I'atencié. Es tracta del
de I'advocat i politic Amadeu Hurtado i Mir6 (Vilanova ila Geltru, 1875 — Bar-
celona, 1950), que el 1931 havia entrat al Govern de Francesc Macia i havia es-
tat diputat a corts per ERC.5 L’estudi de la seva figura compta amb abundant
bibliografia i ultrapassa els objectius d’aquesta ponéncia,’® perd la seva inclu-
si6 respon a una particularitat que el fa diferent dels casos anteriors. Les po-
ques fotografies del fons de 'SDPAN amb la inscripcié Hurtado estan rela-
cionades amb un expedient de confiscaci6 portat a terme no pas per cap servei
de la Generalitat ni per cap milicia, siné per agents de 'SDPAN (figura 20).

FiGura 20. Béns i objectes artistics d’Amadeu Hurtado. ACA, Cultura, Clixés.

54. Vazquez, 2015.
55. PuigRovira, 1994: 451-501.
56. Vegeularecent tesi doctoral de Safont, 2022.
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Els tres documents —un de manual fet zn s7tu i dos de mecanoscrits—
diuen explicitament: «Original del inventario de los fondos sacados del domi-
cilio de Amadeo Hurtado. (2) Fondos artisticos. M° Pedralbes» i «Relacién de
los fondos artisticos y bibliograficos recogidos por el servicio militar de recu-
peracion artistica en el que fue domicilio del abogado don Amadeo Hurtado
Paseo de Gracia n° 49», de 22 de maig de 1939. Tenint en compte que Hurta-
do marxa a 'exili i no retorna fins al 1949, poc abans de morir, la confiscacié
dels pocs béns que li quedaven al seu despatx professional en cap cas degué
ser per protegir-la, siné segurament indicativa d’'una intencionalitat repressi-
va. Tal com ha pogut investigar la periodista Maria Palau,’” que ha seguit el fil
d’aquesta primera aproximacio, els actuals descendents d’Amadeu Hurtado
no tenien cap coneixement de I'existéncia d’aquesta confiscacid. Segons ex-
plica Amadeu Cuito, net dHurtado, la germana d’Amadeu va poder retirar la
major part dels béns del despatx professional abans de la fi de la guerra i els
pocs que hi restaren son els que es van decomissar. Entre aquests béns hi ha
objectes de plata, un bust de Clarasé, un quadre de Pidelaserra,’® un dibuix de
Bagaria, dos gravats de Nogués, un paisatge de Rusifiol, un dibuix d’Icart, un
dibuix d’'una ballarina de Degas, un retrat a'oli de Casas, un paisatge de Mar-
ti Alsina, un quadre de Mercader,’ un altre dibuix de Ramon Casas i un retrat
d’0Od6 Hurtado de mig cos fet per Francesc Domingo,°° entre altres obres i
objectes menors. Entre els registres no tractats digitalment del fons de TACA
hi ha la petici6 de retorn de les obres d’Amadeu Hurtado realitzada per la
seva germana Dolors Hurtado Mir6, adrecada el 29 de gener de 1943 i entre-
gadal’t de febrer. En el retorn no consta ni el Rusifiol, ni el Marti Alsina, ni el
Clarasé. L’ignominids cost del rescat va ser de 366 pessetes, corresponents a
I'import de la tutela que des de 1940 s'imposava a les obres no reclamades dels
diposits de 'SDPAN i de les corresponents fotografies (figura 21).

57. Vegeuels seus articles periodistics a Palau, 2022a i Palau, 2022b.

58. Com ha desvelat Maria Palau, el quadre consta actualment en mans d’Amadeu Cuito i
en el revers conté 'etiqueta Recuperado del enemigo, un adhesiu que també té un retrat de Ra-
mon Casas propietat d’un altre net, Victor Hurtado. Algunes obres més van ser recollides als
anys vuitanta de les golfes de la Universitat de Barcelona.

59. A T'Arxiu Fotografic de Barcelona consta una fotografia d'un quadre de Jaume Merca-
dé propietat ’ Amadeu Hurtado. AFB, Fons Francesc Serra Dimas, AFB3-120.

60. Odé Hurtado fou advocat, escriptor i tinent d’alcalde a ’Ajuntament de Barcelona
durant la Republica. Un doble retrat d’Odé i Victor Hurtado, dos dels tres fills d’Amadeu, de
Feliu Elias, ha estat exposat amb motiu de la mostra dedicada al pintor al MNAC.
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FiGura 21. Béns i objectes artistics d’ Amadeu Hurtado. ACA, Cultura, Clixés.
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La col'leccio de lamines i revistes de moda de
Carmen Gil Llopart, comtessa de Vilardaga”

La1a SOLER MORENO
Doctora en Historia de Part

1. Una aristocrata collleccionista

Carmen Gil Llopart (Barcelona, 25 de juny de 1868 — 13 de juliol de 1966), com-
tessa de Vilardaga, va ser bibliofila i colleccionista (figura 1). La seva passi6
per l'art ja li podria haver vingut d’herencia, atés que el seu avi patern, Pedro
Gil y Babot (1783-1853), aplega una colleccié de pintura antiga de la qual ala
seva mort es feu carrec un dels seus fills, Leopoldo Gil y Serra (1826-1911), que
es va casar amb Carmen Llopart Xiqués (1838-1894) i, al seu torn, esdevingue-
ren progenitors de la colleccionista esmentada. Aquesta contragué matrimo-
ni 'any 1892 amb Antonio Clavé de Nadal (1865-1957) i el 1905 Clavé va rebre
del papa Pius X el titol vitalici de comte de Vilardaga, dignitat que va com-
partir amb la seva esposa i per la qual el matrimoni va ser conegut, ja que la
van usar amb preferencia sobre els seus propis cognoms.> Els comtes de Vilar-

1. El nostre sincer agraiment a 'equip de professionals del Centre de Documentacié del
Museu del Disseny de Barcelona, entre ells Albert Diaz Mota, responsable de la institucié.
També a Silvia Ventosa Munoz, conservadora de teixits i de moda del Museu del Disseny de
Barcelona. I a la familia de Carmen Gil Llopart: Leopoldo Gil Cornet, Merce Ferrer Escola i
Teresa Maria Escola de Fortuny.

2. Arxiu privat Merce Ferrer Escola, text inedit, Carmen Gil Llopart, 2020, pag. 2. Escrit
per Ferrer, s’hi relaten els records de la seva mare Mercedes Escola Gil, neboda i afillada de
Carmen Gil Llopart.
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daga, residents a Barcelona, eren
propietaris d’abundants béns mobles
i immobles, tant familiars com pro-
pis3, cosa que els va permetre viure
tota la vida de rendes.

Carmen Gil, al llarg de totala seva
vida, va conformar diverses collec-
cions, que clarificarem dividint-les,
grosso modo, en dos apartats: la biblio-
teca sobre indumentaria i els altres
repertoris. En la gran majoria d’ob-
jectes que compra es pot apreciar
que el seu principal tema d’interes
erala moda.

La colleccié més important, que
és la biblioteca sobre indumentaria,

FiGura 1. Retrat de Carmen Gil Llopart, cap consta de llibres, publicacions perio-

a mitjan segle XX (arxiu privat de les families

Gili Escola). diques i lamines sobre la materia, que

abasten des del segle xvI fins al XX,
amb preeminéncia de les obres franceses del segle x1x. Les estampes son hete-
rogenies i comprenen indumentaria internacional, historica, tradicional, tea-
tral... i, per descomptat, lamines de moda. Com es pot observar, es tracta d’'un
assortiment que entroncava directament amb la seva passi6 bibliofila, mani-
testada formant part de I'associacié Els XII, juntament amb el seu fundador,
Epifani de Fortuny, baré d’Esponella, amb el qual estava emparentada.+

A part, la colleccionista va posseir el que hem catalogat anteriorment com
a altres repertoris. Son conjunts, petits en nombre, que comprenen estoigs i

3. Arxiu privat Merce Ferrer Escola, notari Federico Trias de Bes y Gird, 7-10-1966, Escri-
tura de inventario y entrega de legados de los bienes relictos por la Excelentisima Sefiora Dofia Carmen
Gl Llopart, condesa viuda de Vilardaga, nim. 1567.

4. Els XII va ser una associaci6 biblidfila fundada I'any 1927 per Epifani de Fortuny, baré
d’Esponell, i que cessa la seva activitat cinc anys més tard. Aquest en forma part juntament
amb Carmen Gil Llopart, Ramon Miquel i Planas, Gustau Gili i Roig, Albert Lle6, Salvador
Roca Ballber, Manuel Rocamora Vidal, Leonci Soler i March, Angels Perpinya, Josep Maria
Carles-Tolra, marques de Sant Esteve de Castellar, Doménec de Guzman Carles-Tolra i Lluis
Escobet Cots. Van fer reunions rotatives mensuals per coneixer les biblioteques privades de
cada soci i, a més, una exposicié conjunta a les Galeries Laietanes el gener de 1928. Per a més
informaci6, vegeu: Fortuny, 1965.
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carnets de ball, peces d'indumentaria i fragments de teixits, llibres sobre di-
verses tematiques, pintures, gravats i objectes d’arts aplicades.’s

Davant la impossibilitat de tractar cadascuna de les colleccions en aquest
estudi, a causa del seu gran abast, tan sols ens dedicarem a una part de la bi-
blioteca d’indumentaria: concretament, la que tracta la moda, integrada per
publicacions periodiques i lamines de moda estretament relacionades, com
es veura més endavant.

Cal suposar que aquesta colleccié es va formar durant una o diverses esta-
des a Paris dels comtes de Vilardaga. Se sap que la primera estada va tenir lloc
el primer terg del segle xx,° dura pel cap baix un any’ i obeia a tractar els pro-
blemes de salut del marit. En relacié amb aixo, Epifani de Fortuny escrivi que
laristocrata comenca a recopilar per distraccid, en un episodi puntual en que
es trobava immobilitzada per malaltia,® probablement vertigen.® Del mateix
escrit de Fortuny es dedueix que, després de finalitzar la seva primera estada,
Gil va tornar a la capital francesa per residir-hi llargues temporades, on tenia
oberts els seus salons i socialitzava amb figures de les arts, les lletres, la diplo-
maciaila politica. A Paris recorria totes les llibreries de vell i estava al corrent
de que compraven altres colleccionistes,’ pero es desconeix si encarrega
obres des de Barcelona estant.

Alllarg de la seva vida, exposa la seva collecci6 en dues ocasions diferents,
sempre a Barcelona i de manera collectiva, juntament amb altres colleccio-
nistes: a la primera mostra del grup bibliofil al qual pertanyia, Els XII, pre-
sentada a les Galeries Laietanes el gener de 1928, i posteriorment a 'anome-
nada «Exposici6 de vestits regionals i d’¢poca», que va tenir lloc als Magatzems
Jorba del 31 de maig aI't d’agost de 1933.

5. Aquestes colleccions, juntament amb la biografia de la colleccionista i altres aspectes rela-
tius a la seva persona, s’estan estudiant amb la intenci6 de ser objecte d’'una proxima publicaci6.

6. «Entrega de un importante fondo bibliografico: se trata de una completisima coleccién
de obras sobre indumentaria.» La Vanguardia, 10-2-1967, pag. 20.

7. Ens aventurem a pensar que devia ser pels volts de 1902, atés que la comtessa compra
obra en una subhasta celebrada en aquesta data. Es tracta de la venda de la colleccié d’art i lli-
bres del colleccionista i bibliofil franceés Alfred Piet (?-1902), que va tenir lloc del 12 al 14 de
juny de 1902 a la sala Drouot de Paris. Que sapiguem, en aquesta venda hi adquiri un lot relligat
de gravats d’indumentaria infantil marcat amb P'exlibris de Piet.

8. Fortuny, 1927: §7-88.

9. Informaci6 proporcionada per Merce Ferrer Escola. Correu electronic adregat al'auto-
ra el 18 de maig de 2021.

10. Fortuny, 1965: 18.
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D’altra banda, d’acord amb testimonis familiars, la colleccionista ense-
nyava les seves lamines a parents i amics; aixi mateix, molt generosament,
també les regalava en cas que algi manifestés interes per algun figuri en con-
cret. Al cap dels anys, pero, prengué més consciencia del valor de les peces i
no torna a oferir res, perque ja tenia present una donacié al consistori barce-
loni. La seva intenci6 era evitar que, amb la seva mort, es dispersés aquest pa-
trimoni."

El seu traspas es produi el 13 de juliol de 1966 i, set mesos després, el 10 de
tebrer de 1967, es formalitza la donaci6 del llegat de la colleccié a I’Ajunta-
ment de Barcelona, quan el seu nebot, Leopoldo Gil Nebot, juntament amb
Francisco de P. Vilaseca Rovellat i Luis Escola Gil, tots tres marmessors de la
difunta, 'entrega al consistori.”” Els exemplars es marcaren amb un exdono si-
tuat a la guarda interior.”

El conjunt, tal com es va consignar, compreén 405 obres agrupades en cinc
categories segons les dimensions de cadascuna.’# Aquest calcul es va fer
comptant els llibres, les enquadernacions de lamines i els titols de les revistes.
Desafortunadament, no resulta exacte i tampoc no serveix per comprendre la
collecci6 en la seva totalitat. A cada obra se li ha donat una numeracio6, pero
en alguns casos es tracta de conjunts, ja que engloben diversos exemplars en
un sol nimero de registre. A més, creiem que la manera adequada de compta-
bilitzar les estampes seria individualment i no per enquadernacions. Amb les
revistes passa quelcom similar: caldria considerar els exemplars un per un, no
els titols.

1. Informaci6 proporcionada per Mercedes Escola Gil, besneboda de Carmen Gil Llo-
part, en una reunio efectuada el 22 de marg de 2021.

12. «Entrega de unimportante fondo bibliogrifico: se trata de una completisima coleccién
de obras sobre indumentaria»r. La Vanguardia, 10-2-1967, pag. 20.

13. Aquest es realitza expressament per fer constar el llegat, i a la seva inscripci6 es pot lle-
gir «Legado Carmen Gil condesa de Vilardaga MCMLXV1», juntament amb la seva heraldica, una
«V» coronada.

14. L’inventari presenta els titols de les obres agrupats en cinc categories segons les di-
mensions d’aquestes: format 12¢& (86 x 126 mm), que consta de 86 volums, format 8¢ (110 X
160 mm), que engloba 64 obres, format 4t (215 X 157,5 mm), amb 108 exemplars i format foli
(215 X 315 mm), que s6n 111 volums, i finalment, un grup variat de 36 volums. Tot i constituir una
font important sobre la colleccid, la llista resulta fragmentaria, ja que només hi consten els ti-
tols (a voltes, incomplets o0 amb errors tipografics) i, de manera excepcional, els noms d’alguns
autors ila datacié. Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona, Fons MTIB,
Inventari de les obres compreses en el llegat Carmen Gil, comtessa de Vilardaga, al Museu Téxtil i d’In-
dumentaria de Barcelona,1967.
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Es important esmentar que en el present estudi, tal com hem dit, es trac-
taran tan sols les lamines de moda i les publicacions periodiques, per a les
quals proposem una nova comptabilitzacié. Les primeres superen lleugera-
ment els 1.600 exemplars, que es troben dins d’una trentena d’enquaderna-
cions. Mentrestant, les segones s6n 1.703 items englobats en una vintena de
titols diferents.

Les estampes podien estar encartades dins les gasetes o bé ser venudes in-
dividualment. En el cas de la colleccié de Gil, tant lamines com revistes es
presenten separades i formen part de dos conjunts diversos. Les lamines es-
tan enquadernades i comprenen reculls de diferents origens, mentre que els
numeros de les revistes no tenen per qué correspondre als titols on els esmen-
tats gravats estaven ubicats originalment.

Un cop rebut I'ingent fons bibliografic, el consistori el destinaria al Museu
Textil de la ciutat, situat al Palau Nadal del carrer de Montcada. Actualment,
es conserva a I'arxiu del Centre de Documentacié del Museu del Disseny, en-
titat inaugurada I'any 2014.

2. Breu apunt sobre la materia

Abans de continuar analitzant el tema que ens ocupa, jutgem important clari-
ficar certes quiestions. Es tractaran les illustracions conegudes com a lamines
de moda, que, tal com el seu nom indica, servien per a la difusié de les tenden-
cies. Tradicionalment sén gravats o litografies acolorides a ma que mostren
un conjunt de vestimenta a través d’un o uns quants figurins. Estaven incloses
fora de text a I'interior de revistes de prestigi destinades a les classes benes-
tants, que també seran explicades perque formen part de la colleccié de la
comtessa de Vilardaga.

Una d’aquestes lamines consta, essencialment, d'un o d’uns quants figu-
rins centrals (en cas que n’hi hagi més d’un, usualment es tracta d’'una parella,
encara que també poden apareixer grups). Es representen de cos sencer i en
diversos angles perque es pugui observar bé la roba. Aquesta és la tipologia
més habitual en la colleccié de la comtessa, pero aix0 no significa que no en
tingués que mostressin detalls dels cossos de cintura per amunt o bé comple-
ments, com ara els barrets.

Els figurins poden estar disposats sobre fons neutre o bé en espais burge-
sos esteticament plaents, com ara salons o jardins. L’escena es veu emmarca-
da per uns marges a manera de passe-partout que poden incloure diverses ins-
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cripcions tant a la part superior com a la inferior, i que s6n d’utilitat per
contextualitzar la peca. Aixi, es pot indicar el titol de la revista a la qual per-
tany, 'any, el nom o la signatura dels artistes, el nimero de la lamina o la des-
cripcio de les peces de vestir representades. Totes aquestes informacions jun-
tes no hi solen apareixer i és més habitual que ho facin de manera parcial o,
simplement, que no hi constin. De la mateixa manera, és important fer notar
que, en casos puntuals, els titols de les lamines no corresponen als de les pu-
blicacions. Per posar-ne tan sols un exemple, és el cas del Fournal des Dames et
des Modes, els gravats del qual es titularen «Costume frangais», «Costumes fran-
¢ais»™s o «Costume Parisien», fet que pot portar a confusié. Altres, com el Petst
Courrier des Dames, titulava les seves estampes «Modes de Paris», encara que a
sota també figurava el titol de la gaseta.

El naixement d’aquest tipus d’obra es produi en el darrer quart del se-
gle xvIIL."® Les primeres lamines foren angleses, al principi sense acolorir, i
s'inclogueren ala revista The Lady’s Magazine a partir de 1770, cosa que suposa
la seva imitacié a tot Europa.’” A Franga se’n feu una produccié molt signifi-
cativa, lligada a 'auge de la premsa femenina de I'¢poca. En aquest sentit, fou
capdavantera la Gallerie des Modes et des Costumes Frangais, que inclogué la-
mines en color entre els anys 1778 i 1787. Com que Paris era 'epicentre de la
moda occidental, moltes lamines editades a la ciutat s’exportaren a diversos
paisos europeus i als Estats Units, on es reproduien i es copiaven a les revistes
autoctones; igualment, la difusi6 de la moda francesa es completava amb les
edicions europees de les revistes parisenques.’ Entre finals del segle xvi1 i
especialment al llarg de tot el segle XIX, els figurins gaudiren d’'una immensa
popularitat; encara existiren durant les primeres decades del segle xx, fins a
desapareixer quan van ser substituides per la fotografia de moda.

En la produccié de les lamines intervenia la feina de diversos professio-
nals, comengant per I'editor, que efectuava I'encarrec. Abans del segle x1x i
durant aquesta centuria, un dibuixant dissenyava el figuri i el dibuix original
resultant era lliurat al gravador, el qual el transferia a la matriu, que podia ser
un bloc de fusta (xilografia) o una planxa feta de coure o acer (calcografia, com
aral'aiguafort). Els dos professionals podien treballar per a diferents revistes i
solien ser artistes reputats, per la qual cosa s’aconseguien resultats de gran

15. Gaudriault, 1982: 45.

16. Laver, 2019: 125.

17. 1bid.: 127.

18. Gaudriault, 1982: 119-121.
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bellesa i delicadesa. De vegades, I'autoria de les obres és desconeguda, ja que
no sempre se signaven. En cas afirmatiu, podia apareixer el nom complet, el
cognom o bé un pseudonim, tant de 'illustrador com del gravador, o bé de
només un d’ells. La manca de signatures en alguns casos, unida al fet que no
existien grans diferéncies estilistiques, fa que la identificaci6 sigui complexa.

Un cop lalamina era reproduida en série per I'impressor, es podia comer-
cialitzar en blanc i negre o bé illuminada, cosa que n’encaria el preu. En aquest
darrer cas, uns quants professionals denominats coloristes la pintaven amb
aquarella, de manera individual i a ma.™

Si bé aquestes illustracions es podien vendre soltes, el més habitual era
que estiguessin recollides a I'interior de publicacions periodiques.>® Es trac-
tava de revistes dedicades a la moda i a altres temes culturals que estaven des-
tinades a les classes més privilegiades. Eren consultades igualment per les
modistes en la seva inclinacié per coneixer els estils que posteriorment apre-
ciarien les seves clientes. En conseqiiéncia, les lamines que s’hi encartaven
eren un article de luxe i d’alta qualitat, que es produia en nombre limitat. Tot
i que la seva funcié primigenia era la de mostrar les tendéncies, aquestes es-
tampes també eren atractives per ser colleccionades i, fins i tot, per ser em-
marcades i emprades com un objecte decoratiu.*”

No obstant aix0, les innovacions tecnologiques de la segona meitat del se-
gle X1X permeteren una produccié més gran i un abaratiment del producte,
encara que continuava estant reservat a un public acomodat.?? Els canvis de
I'¢época comportaren la popularitzacié de la litografia a partir del decenni
de 1860. Gracies a aquesta tecnica, 'artista podia dibuixar amb tinta de com-
posici6 greixosa sobre una superficie de pedra a partir de la qual es feia la im-
pressio. També es crearen sistemes de reproduccié mecanica dels colors, que
desplagaren la tasca manual i foren freqiients passada la decada de 1880.%

Finalment, cal esmentar una técnica que va servir per acolorir i que va su-
posar un canvi radical en les lamines de moda, que s’havien mantingut amb

19. Floodi Grant, 2014: 10.

20. Ibid.

21. Ibid.: 19.

22. McCort, Emily. «A brief history of the fashion plate» {en linial. Maryland Center for
History and Culture https://www.mdhistory.org/a-brief-history-of-the-fashion-plate [consulta:
17 febrer 2022].

23. Ingham, Erika. «Fashion plates introduction» {en linial. National Portrait Gallery.
https://www.npg.org.uk/research/fashionplates/fashion-plates-introduction [consulta: 27 ju-
liol 2021}

-2II-



La1a SOLER MORENO

poques variacions fins aleshores.** Es tractava del pochoir o estergit, usat en
les tres primeres decades del segle xx. Sobre un gravat o una litografia, que
actuava com a base, es disposava una plantilla retallada feta de cartr6 o d’'una
fina lamina de zinc o coure. A continuaci6, s’omplien manualment amb aqua-
rella o gouache els buits deixats per dita plantilla, que havia de ser una de dife-
rent per a cada color.” Saconseguien aixi unes tonalitats pictoriques molt
llampants i saturades que contrastaven vivament amb els tons rebaixats i pas-
tel presents a les lamines del segle anterior. Era un procediment car i laboriés,
que es feia servir en certes revistes de luxe pensades per a una clientela d’elit,
com es veura més endavant.

3. Biblioteca sobre moda
3.1. Lamines enquadernades

Eren, amb tota seguretat, el producte que més atreia la passi6 colleccionista
de Carmen Gil, la qual n’arriba a posseir un nombre considerable. En tenia de
dues menes: en primer lloc, les lamines relligades, que sobrepassaven per poc
les 1.600 unitats, formaven diversos conjunts i pertanyien a una mateixa re-
vista o a diverses —sera el tema que tractarem tot seguit—; en segon lloc, les
lamines encartades dins les publicacions periodiques originals —aspecte que
desenvoluparem en un altre apartat. Per tant, no era habitual que en tingués
de soltes.

L’aristocrata compra exemplars francesos, anglesos, espanyols i austriacs
corresponents a finals del segle xv11, als segles XvIII i XIX i a principis del XX,
on es mostraven modes femenines, masculines i infantils. Tanmateix, cal
puntualitzar que la seva especialitzacié van ser les estampes franceses del se-
gle x1x dedicades a les tendéncies de Paris, sobretot les femenines. La vesti-
menta masculina i infantil, aixi com la preséncia de publicacions d’Anglater-
ra, Espanya i Austria, és una questié més aviat anecdotica si es compara amb
el gran predomini conformat pels exemplars francesos.

A proposit de les lamines editades a Paris, cal mencionar que van ser ex-
tretes d’una vintena de revistes de I'¢época, entre les quals es troben titols tan

24. Calahan i Zachary, 2015: 8.
25. Ercoli, 1987: 8.
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rellevants com Fournal des Dames et des Modes, Petit Courrier des Dames, Le Mo-
niteur de la Mode o Les Modes Parisiennes, entre molts altres (vegeu una llista
completa d’aquestes, aixi com de les altres publicacions europees, a 'annex).

3.L.1. Segles XVII i XVIII

Ocasionalment, havia aconseguit comprar grups dels segles xvi11 i X111, els
més antics de la colleccié. Destaquem un seguit de gravats,*® provinents de
Franca, conformats per un conjunt de tres volums prims. Contenen un total
de 39 lamines, de les quals només una dotzena estan illuminades. Totes estan
realitzades per dibuixants i gravadors pioners de les lamines de moda, que pu-
blicaren ells mateixos (cosa que implica que no pertanyien a cap revista, sind
que es venien individualment). Representen figurins masculins i femenins
amb vestits per a diverses ocasions. Els gravats acolorits estan tots aplegats al
primer volum, on en trobem de realitzats per Nicolas Bonnart i Jean Dieu de
Saint-Jean, autors de lamines datades entre 1683 i 1686. Quant al segon vo-
lum, datat entre 168511696, descobrim la signatura de Nicolas Arnoult, nova-
ment Jean Dieu de Saint-Jean i Nicolas Bonnart, juntament amb el seu germa
Henri Bonnart, J. Berin, G. Valk i Antoine Trouvain. Aquest darrer, a dife-
rencia de tots els noms esmentats fins ara, no era dibuixant ni gravador, siné
editor, i alaimmensa majoria de les seves estampes no figura el nom de I'artis-
ta.”” Finalment, en el tercer volum hi ha lamines fruit de la collaboracié d’un
dibuixant i un gravador: Hubert Frangois Bourguignon, conegut com a Gra-
velot, amb L. Truchy, i Jean-Baptiste Huet amb Guber. Aquests exemplars ja
pertanyen al segle xvIII.

Del segle xv111, tenen una rellevancia indiscutible els figurins de moda de
Jean-Antoine Watteau.?® Carmen Gil compra una enquadernaci6 editada
I'any 1735 que integra els gravats de dues series diferents titulades Figures de
modes i Figures frangoises et comiques. Son disset estampes sense acolorir fetes a
partir d’illustracions de Watteau i gravades a I'aiguafort.

26. Titulats Gravats de moda dels segles xvi-xviir (Centre de Documentacié del Museu del
Disseny de Barcelona).

27. Gaudriault, 1988: 78.

28. El volum que els aplega s’anomena Figures de mode dessinées et gravées a leau forte / par
Watteau et terminés au burin par Thomassin, fils (Centre de Documentacié del Museu del Disseny
de Barcelona).
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En el cas de les Figures de modes (fi-
gura 2), que podrien haver estat realit-
zades cap a 1710,% es disposa de la se-
rie completa, formada per vuit
lamines (incloent-hi el frontispici)3°
que tenen la particularitat d’haver es-
tat gravades pel mateix Watteau, amb
retocs al buri de Henri Simon Tho-
massin; consisteixen en quatre figures
masculines i tres de femenines.

Draltra banda, de les Figures fran-
coises et comiques, corresponents a la
década de 1720,%" en I'exemplar de Gil
no hi hala série sencera d'una dotzena
de lamines, sind una seleccié de nou i
sense el frontispici; s’hi troben cinc
representacions d’homes i quatre de

dones. En aquesta ocasi6, Watteau no
Ficura 2. Jean-Antoine Watteau (dibui-

, - grava les seves composicions, sin6 que
xant i gravador). Gravat a l'aiguafort de la

serie Figures de modes, retocat al buri per ho feren Cochin, Louis Desplaces iel

Henri Simon Thomassin, 1735, Centre de  Ja €smentat Thomassin, a partir dels
Documentacié del Museu del Disseny de  dibuixos originals de l'artista.’* En
Barcelona. conjunt, s6n estampes rarissimes? de

29. «Figures francoises et comiques nouvellement inventées par M. Watteau; Figures de
modes dessinées et gravées a I'eau forte par Watteau; a terminées au buin par Thomassin le
fils» {en linia}. The Metropolitan Museum of Art. https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/682014 [consulta: 14 mar¢ 2022].

30. Originalment, la série disposava d’'una lamina més que representava una figura mascu-
lina i que s’ha perdut.

31. «Figures Francoises et Comiques : {[estampe} / Nouvellement Inventées par M. Wat-
teau peintre du Roy» [en linia}. Bibliothéque Nationale de France. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btvib7ro0313s/f1.item {consulta: 14 marg 2022].

32. «Figures frangoises et comiques, nouvellement inventées par M. Watteau, peintre du
roy (circa r720)» [en linia}l. Diktats https://www.diktats.com/en/products/figures-de-mode-
inventees-par-antoine-watteau-1720 {consulta: 14 marg 2022}.

33. «Bibliotheque Jean-Francois Chaponniére / Lot 279. Watteau. Figures de modes...
Thomassin, {vers 1720]. In-8 maroquin rouge (canape)» [en linial. Sotheby’s. https://www.
sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/coll-chaponniere-pfi943/lot.279.html  [consulta:
21 febrer 2022}.
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les quals es conserven pocs exemplars; ben bé es poden considerar una de les
joies del llegat que ens ocupa. Es posa especial émfasi en les Figures de modes
per la particularitat que van ser dibuixades i gravades per Watteau, i també
pel fet que la colleccionista en tingués la serie completa.

Igualment, del mateix segle hi ha una desena d’estampes provinents de la
famosa Gualerie des Modes et Costumes Frangais, revista pionera en illustracions
de moda que fou editada a Paris entre 1778 1 1782341 els nimeros originals de la
qual s6n d’una gran singularitat. Potser perque va voler ampliar aquest con-
junt, Gil també tingué 'encert de comprar-ne una edici6 facsimil publicada a
Paris per Emile Lévy, qui n’edita cinc volums entre 1911 i 1914 (la comtessa els
tenia tots menys el cinque). Eren reproduccions acolorides a ma com els ori-
ginals, dels quals gairebé no es distingien, més enlla de minimes diferéncies i
d’utilitzar un paper modern.*

3.1.2. Segle X1x

El segle x1x es pot considerar I'especialitzaci6 de la colleccionista i d’aquesta
época tenia una gran varietat d’exemplars, concretament parisencs. De fet,
tal com va constatar Holland, entre 184311870 es pot determinar I'¢época dau-
rada de les lamines de moda, tant per la seva bellesa com per 'excelléencia de
Pexecuci6.? Era un periode del qual Carmen Gil collecciona abundant obra,
com veurem a continuacié. Com hem esmentat anteriorment, el seu ambit
d’interées se centrava principalment en la moda femenina. Les lamines eren
obra de reputats illustradors d’aquesta eépoca, com ara Jules David, Fran-
¢ois-Claudius Compte-Calix, Eugéne Charles Frangois Guérard o Anais
Toudouze, per citar-ne tan sols uns quants.

Es pot observar una preeminéncia pel que fa a les estampes corresponents
al fournal des Dames et des Modes editat per Pierre de La Mésangere, que fre-
guen els 260 exemplars. Estan recopilades en dos volums diferents’” en els

34. Laver, 2019: 125.

35. Holland, 1988: 37.

36. Holland, 1988: 93.

37. Estracta de dos volums catalogats com a Grawvats de figurins de moda del segle xviI—xix de
la revista Fournal des Dames et des Modes (anys 1797 1 1802 a 1831) i d’una altra enquadernacio titu-
lada Lamines de figurins de moda publicats en diverses revistes franceses del segle x1x (anys 1833 a 1836
11838) (Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona).
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quals s’ha identificat el periode
1802-1831. També hi ha unes poques
lamines datades de 1797, que s6n ex-
cepcionalment peculiars (figura 3).38
A més, tenia onze lamines en al-
tres enquadernacions3® barrejades
amb d’altres de provinents de diver-
ses gasetes. Aquestes daten de 1833 a
1836 11838. Es tracta d’un conjunt de
gran importancia, del qual Epifani
de Fortuny afirma que hi havia la col-
leccié completa corresponent als
anys 1799-1834.4°
Els gravats presents al fournal des
Danmes et des Modes es caracteritzen
perque al marge superior consta l'any
i la inscripcid «Costume Parisien» o
«Costume Frangais», alhora que al mar-
ge inferior hi ha una breu descripcié
F1GuraA 3. Autor desconegut. Gravat illumi-  Je |3 vestimenta. En els Gltims anys
nat a ma, revista_fournal des Dames et des Mo-

aquesta configuracié canvia i tota la
des, 1797, Centre de Documentacié del Mu- ! g

seu del Disseny de Barcelona informacié es troba al marge infe-

rior. Malgrat que la majoria no esta-
ven signades, se sap que alguns autors foren Horace Vernet o Louis-Marie
Lanté en collaboracié amb Auguste Delvaux. Lanté tingué una especial pree-
minéncia en aquesta publicaci6 i fou considerat un dels millors artistes.4' So-
vint, les seves creacions eren gravades per Georges Jacques Gatine, amb qui
establi una fructifera collaboraci6.+

38. Gaudriault, 1982: 53.

39. Concretament, una estampa dins de Lamines de figurins de moda masculins del segle X1x i
una desena pertanyents a Lamines de figurins de moda publicats en diverses revistes franceses del se-
gle x1x (Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

40. Fortuny, 1927: 87-88.

41. Holland, 1988: 153.

42. A part de les lamines de moda, cal esmentar que Lanté i Gatine treballaren junts en dos
llibres d’estampes: Costumes des femmes de Hambourg, du Tyrol, de la Hollande, de la Suisse, de la
Franconie, de I'Espagne, du Royaume de Naples, etc. i Galerie frangaise de femmes célébres par leurs ta-
lens, leur rang ou leur beauté: portraits en pied, editades a Paris any 1827. Ambdues obres perta-
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Signades per Lanté, Carmen Gil
també collecciona una vintena de la-
mines que provenien de diverses revis-
tes, com ara La Mode (tigura 4), fournal
des Dames et des Modes, Petit Courrier des
Dames, Le Messager des Modistes et des Sa-
lons, Gazette du Bon Ton i Le Voleur: Ga-
zette des Journaux Frangais et Etrangers.
En aquest cas, el gravador majoritari
fou Georges Jacques Gatine, encara
que també hilocalitzem ocasionalment
August Delvaux o Nargeol, entre d’al-
tres. La vintena de lamines esmentades
forma part d'un grup de 47 obres en-
quadernades juntes,* I'estil de les quals
és forca coincident.
Un altre repertori abundant va ser  FiGura 4. Louis-Marie Lanté (dibuixant) i
el de Les Modes Parisiennes, consistent ~ Georges Jacques Gatine (gravador). Gra-
en poc més de 220 unitats. Aquestes vat illuminat a ma, revista La Mode, 1834,

. Centre de Documentacié del Museu del
estaven repartldes en set enquaderna—

Disseny de Barcelona.

cions diferents. Les primeres sis, dedi-

cades enterament a la revista,* sobrepassen lleugerament el centenar de la-
mines. La setena restant també inclou un centenar de gravats, pero en
aquesta ocasio, barrejats amb d’altres de provinents d’unes quantes publica-

cions.# Sigui com sigui, s’hi pot constatar que Frangois-Claudius Compte-

nyen a la colleccié de Carmen Gil; la primera inclou gravats d’indumentaria internacional,
mentre que la segona versa sobre indumentaria histérica i aporta retrats de personatges feme-
nins destacats entre els segles X111 XVIIL.

43. L’enquadernaci6 s’ha catalogat com a Lamines de figurins de moda publicats en diverses re-
vistes franceses del segle x1x (Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona).

44. Aquestes son les segients: Lamines de figurins de moda publicades a la revista Les modes
parisiennes el 1846—47, Lamines de figurins de moda femenina publicades a la revista Les modes parisien-
nes el 1853—59 (2 volums), Lamines de figurins de moda publicats a la revista Modes parisiennes 1878 / E.
Guérard, Lamines de figurins de moda publicats a la revista Les modes parisiennes el segle X1x i Lamines
de figurins de moda publicats a la revista Les modes parisiennes (Centre de Documentaci6 del Museu
del Disseny de Barcelona).

45. Elvolum es titula Lamines de figurins de moda publicats en diverses revistes franceses entre
184411876 (Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

_217_



La1a SOLER MORENO

Calix va ser el principal artista de Les Modes Parisiennes,*® del qual hi ha obra
en abundancia i gravada per E. Préval, Gabriel-Xavier de Montaut, E. Brac-
quet i B. Carrache, entre d’altres. Es dona la coincidéncia que, d’una de les
lamines de I'autor, Carmen Gil també n’aconsegui el dibuix original (figs. 5
i 6). Aquest forma part d'una enquadernacié amb cinc illustracions més rea-
litzades a 'aquarella, algunes atribuibles al mateix Compte-Calix i una signa-
da per Anais Toudouze#’ (es desconeix si totes eren destinades a Les Modes
Parisiennes). A part, volem esmentar un conjunt de quinze dibuixos fets per
Compte-Calix#® que mostraven moda propia del segle xv111, tant masculina
com femenina. S6n els originals a partir dels quals es gravaren les estampes
incloses en un exemplar titulat Modes Louis XV, que s’oferi 'any 1869 als
subscriptors de la revista. Els gravadors son Bracquet, Carrache, Lacourriére
i Paquin.*

Més enlla de Compte-Calix, un altre artista que treballa per a Les Modes
Parisiennes fou Eugéne Charles Francois Guérard, que grava les seves propies
creacions. De la seva autoria es pot apreciar un conjunt de vuit lamines’° de
I'any 1843 que s6n d’una especial finor.

Continuant amb les revistes de prestigi, és destacable Le Follet: Courrier des
Salons, que, d’acord amb Holland, produi les lamines de moda més elegants
des de la seva creaci6 I'any 1829. A partir de 1840, les obres va ser realitzades
especialment per les germanes Colin —Laure Noél, Héloise Leloir i Anais
Toudouze— 5" les quals signaren tant amb el seu nom de solteres com amb el
de casades. Carmen Gil va comprar 48 lamines de Le Follet, que semblen totes
executades per la mateixa ma. Tan sols una (figura 7) esta signada per Anais
Toudouze (1822-1899) i les altres, per la fesomia dels figurins, també se li po-
den atribuir. A la mateixa enquadernaci6 que les estampes de Le Follet, tro-
bem un unic gravat del Petit Courrier des Dames i un centenar provinent de la

46. Holland, 1988: 152.

47. Referenciat com a Lamines de figurins de moda del 5. x1x (Centre de Documentacié del
Museu del Disseny de Barcelona).

48. Prenen per titol Modes Louis XV (Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de
Barcelona).

49. «Compte-Calix — Costumes de I'époque de Louis X VI (1869)» {en linial. Diktats.
https://www.diktats.com/products/costumes-de-I-epoque-de-louis-xvi-compte-calix {consul-
ta: 12 agost 2021].

50. La catalogaci6 de I'exemplar és Lamines de figurins de moda publicats a la revista Modes
parisiennes 1878 / E. Guérard (Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

51. Gaudriault, 1982: 67.
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F1GURa 3. Francois-Claudius Compte-Calix (dibuixant). Dibuix a 'aquarella, 1859, Centre de

Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona. FIGura 6. Frangois-Claudius Compte-

Calix (dibuixant) i F. [illegible} (gravador). Gravat illuminat a ma, revista Les Modes Parisiennes,
1859, Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona.

F1GURra 7. Anais Toudouze (dibuixant). Gravat illuminat a ma, revista Le Follet, segle x1x, Cen-
tre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona.
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publicaci6 vienesa Wiener Theaterzeitung5*> Aquestes ultimes, que presenten
el titol «Modebilder zur Theaterzeitung» (allusiu a la seccié de moda de la
revista), van ser gravades per Andreas Geiger a partir d’originals francesos.

A part dels autors notoris que s’han anat recordant fins ara, no es pot dei-
xar d’esmentar Jules David, que també va ser molt prolific i és especialment
conegut perque va dibuixar totes les lamines de Le Monzteur de la Mode des de

1843 fins a 1892, les quals s’exporta-
ren a moltes revistes europees.’* Car-
men Gil tenia, si més no, un parell
d’obres signades per David correspo-
nents a aquest periode,’ pero el cert
és que en collecciona amb més pro-
fusié de 'etapa 1894-1896; en va
aconseguir poc més d’'una seixante-
na’® de Guido Gonin, un nom pre-
eminent en aquests anys, les illustra-
cions del qual van ser gravades per
Edouard Taillant i H. Charles Sor-
tier, entre d’altres, tal com ho testi-
monien les seves signatures.

De totes maneres, cal destacar
que, de Jules David, la coleccionista

FiGura 8. Jules David (dibuixant). Dibuix a obtingué set dels seus figurins origi-

Paquarella, 1885, Centre de Documentacié nals a 'aquarella (figura 8).7 Sén de
del Museu del Disseny de Barcelona. la segona meitat del segle X1X i pre-

52. Ellot es presenta en un volum catalogat com a Lamines de figurins de moda publicats en
diverses revistes del segle x1x (Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

53. «Fashion in Vienna» [en linial. Houghton Library Blog — Harvard University’s Houghton
Library. https://blogs.harvard.edu/houghton/fashion-in-vienna/ {consulta: 22 marg 2022}

54. Holland, 1988: 152.

55. Es poden trobar al recull titulat Lamines de figurins de moda publicats en diverses revistes
franceses entre 1844 i 1876 (Centre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

56. Recollides a Lamines de figurins de moda publicats a Le moniteur de la mode, la gazette rose, le
Bon Ton & lelegance parisienne réunis 18941896 / G. Gonin i a Lamines de figurins de moda publicats a
la revista Le moniteur de la mode 1894-1896, respectivament (Centre de Documentacié del Mu-
seu del Disseny de Barcelona).

57. Consultables a Lamines de figurins de moda del segle x1x / Fules David (Centre de Docu-
mentacié del Museu del Disseny de Barcelona).
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senten les figures femenines en fons molt elaborats que inclouen, fins i tot,
una interacci6 dels figurins entre ells o amb altres elements. La incorporacié
de fons, d’acord amb Vyvyan Holland, es va produir cap a 1843 a les revistes
parisenques Le Moniteur de la Mode (on, com s’ha dit, collaborava David) i Les
Modes Parisiennes, i representa tota una innovacié que fou copiada de segui-
dass

Més enlla de les modes femenines, Gil també recopila alguns conjunts de
lamines dedicades a la roba masculina o infantil, encara que amb molt poca
presencia dins del gruix de la collecci6 (segurament les adquiri a tall represen-
tatiu). En el cas dels homes, que serveixi com a exemple un recull’® de prop
d’'una cinquantena de gravats datats entre 1835 i 1850, que corresponen a qua-
tre publicacions diferents: fournal des Dames et des Modes, Petit Courrier des Da-
mes, Théorie de 'Art du Tailleur i Journal des Tailleurs (dins de I'dltima també
s’encabeixen Modes de Paris, L'Elégant i Le Coupeur, que foren absorbides per
aquesta, tot i que els seus noms es van mantenir a les lamines).®® En aquest
cas, es desconeix 'autor o els autors de les lamines.

Pel que fa als infants, destaquem 38 dibuixos originals®’ signats per Alice
Dupin, que aparegueren en una revista francesa sense identificar durant el
periode 1860-1866.°* Hi apareix un grup de nens i nenes de diferents edats
que llueixen roba elegant mentre participen en diverses activitats dutes a ter-
me en interiors i paisatges idealitzats. A més dels esforcos per plasmar la in-
dumentaria amb la precisié més gran i des de diferents angles, I'artista ha tin-
gut cura d’afegir una bona mostra de nines i joguines del moment. Aquest cas
és rellevant no sols per la qualitat dels figurins, siné també perque sabem que

58. Holland, 1988: 93.

59. Titulat Lamines de figurins de moda masculins del segle x1x (Centre de Documentacié del
Museu del Disseny de Barcelona).

60. Concretament, se sap que el Journal des Tailleurs assimila Le Coupeur des de 1845 fins a
1850, mentre que el 1876 assimila L Elégant.

«Notice de périodique: L'Elégant» [en linial. Bibliothéque Nationale de France. https://
catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32766045h {consulta: 21 febrer 2022].

61. Recollits en una enquadernaci6 catalogada com a Gravats dindumentaria infantil (Cen-
tre de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona).

62. Segons una inscripcié manuscrita realitzada al revers de la guarda, els dibuixos perta-
nyien a la revista Modes Enfantines, de la qual no s’ha trobat cap informacié. També es constata
que s6n dels anys 1860-1866. Hom s’inclinaria a pensar que provenien del Journal des Enfants,
on també treballa Alice Dupin, si no fos perqué aquest es publica de 1832 a 1855 i de 1871 2 1897
i, per tant, queda fora el periode del qual podrien ser els dibuixos que tractem.
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la comtessa els compra ja enquadernats, ja que a la guarda interior consta
I'exlibris del seu propietari anterior, el bibliofil i coleccionista frances Alfred
Piet (?-1902), que també fou secretari i tresorer de la Société des Amis du Li-
vre.% La seva collecci6 d’art i llibres fou venuda postumament a la sala de sub-
hastes Drouot de Paris els dies 12, 13 i 14 de juny de 1902.°4 Resulta altament
probable que Gil adquiris el lot de gravats en aquesta mateixa subhasta.

De I'dltim terg del segle X1X, entre els anys 1875 i 1896, volem destacar un
grup de 348 gravats que son els tnics de procedéncia espanyola. Es van publi-
car ales revistes E/ Correo de la Moda i La Moda Elegante Ilustrada. Els perta-
nyents a la madrilenya E/ Correo de la Moda® generalment no presenten cap
signatura, a excepci6é d’unes quantes lamines on es pot llegir «<H. Colin», que
fa referéncia a Heloise Leloir, illustradora francesa que havia emprat tant el
seu nom de soltera com el de casada. Aixo indica que les estampes havien es-
tat importades de Paris. Concretament, de la gaseta Le Moniteur de la Mode,
de la qual s’incorporava un figuri illuminat amb el primer nimero de cada
mes.%® Pel que fa ales lamines de La Moda Elegante Ilustrada,® revista publica-
da a Cadis, novament van ser impreses a Paris. Conformen una recopilacié
més nombrosa, compilada en quatre volums enquadernats que integren tant
conjunts de vestir com barrets. S’hi observa una diversitat d’autors, com ara
els dibuixants Anais Todouze (autora de moltes de les lamines), Eugene Thi-
rion, Isabelle Desgrange, Jules David o A. Chaillot, juntament amb els grava-
dors H. Leger, E. Cheffen, P. Deferneville, Réville, Bonnard o Huard, entre
d’altres.

63. «Alfred Piet»{en linia}. The British Museum. https:/fwww.britishmuseum.org/collection/
term/BIOG202569 [consulta: 9 agost 2021].

64. «Catalogue de vignettes des XvIiIe et XIX siécles pour illustrations, estampes ancien-
nes, portraits...» [en linia}. Bibliothéque Nationale de France. https://gallica.bnf fr/ark:/12148/
bpt6ki2499316.r=Collection.%20Art.%20Piet%2C%20Alfred.%2019022rk=85837;2 [consul-
ta: 9 agost 2021].

65. Catalogats com a Lamines de figurins de moda publicats a la revista El correo de la moda els
anys 1875-1876 (Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona).

66. «Revista de moda: El correo de la moda, vol. x, 1862» [en linia}. Museo del Traje. https://
www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/visita/visita-virtual/romanticismo/de-la-tarasca-a-la-
revista-de-moda/correo-moda.html {consulta: 22 febrer 2022].

67. Inserides dins d'un volum enquadernat titulat Lamznes de figurins de moda publicats a La
moda elegante ilustrada els anys 1879-1880 i en tres volums més sota el titol Gravats de la revista
La moda elegante ilustrada (Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona).
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3.1.3. Segle xx

Retornant als exemplars francesos, acabarem destacant els dels primers anys
del segle xx, per exemple, el centenar de lamines corresponents a Les Modes,
que s6n fotografies, la majoria en blanc i negre i algunes acolorides. Provenen
de negatius de Paul Nadar o Léopold-Emile Reutlinger®® i daten de 1906 a
1915. Que ocupessin el lloc destinat a les estampes tradicionals es deu al fet
que, des de la darrera decada del segle x1x, les fotografies experimentaren una
popularitat creixent. Ben mirat, 'any 1901, la revista Les Modes fou una de les
primeres a incloure-les a les seves pagines.® Aquest tipus de lamines no de-
vien cridar especialment I'atenci6é de Carmen Gil, atés que no en collecciona
més i son una anecdota davant del gran nombre d’estampes tradicionals que
compra. Tanmateix, es pot apreciar que en va voler tenir una quantitat prou
representativa.

Malgrat I'auge de la fotogra-
fia, a principis del segle Xx es va
viure un breu ressorgiment de les
lamines de moda amb un marcat
estil art déco; les publicacions de
luxe capdavanteres foren Gazette
du Bon Ton o Art, Goit, Beauté:
Feuillets de I'Elégance Féminine.
Carmen Gil, tot i posseir nime-
ros d’aquestes revistes —com es
veura en l'apartat segiient—, no
tenia estampes enquadernades a
part. Aquesta mancanca la supli
amb escreix comprant un impor-
tant llibre de lamines que no po-
F1GUrA 9. Georges Lepape (dibuixant). Gravat il-

dem deixar d’esmentar. Es tracta . .
luminat au pochoir, album Les choses de Paul Poiret

de Les choses de Paul Poiret vuespar ., par Georges Lepape, 1911, Centre de Documen-
Georges Lepape, editat a Paris el taci6 del Museu del Disseny de Barcelona.

1911 per Maquet (figura 9).

68. Gaudriault, 1982: 104.

69. McCort, Emily. «A brief history of the fashion plate» [en linial. Maryland Center for
History and Culture. https://www.mdhistory.org/a-brief-history-of-the-fashion-plate [consulta:
17 febrer 2022].
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Consistia en una impressié d’un tiratge limitat a un miler d’exemplars,
dels quals els tres-cents primers eren numerats i incloien tres illustracions en
paper Jap6 imperial.’° Carmen Gil va poder adquirir una de les obres exclusi-
ves, si bé la seva no estava numerada, cosa que significa que no formava part
del grup de les tres-centes primeres. El dissenyador de moda Paul Poiret, de
gran popularitat a principis de segle i considerat una de les figures més relle-
vants de la historia de la moda, va encarregar a I'artista Georges Lepape que
illustrés un cataleg dels seus dissenys femenins.” El resultat van ser dotze la-
mines acolorides a través de plantilles (pochoir), amb un estil pla i trencador
que recorda I'estetica de les estampes japoneses.”” Mostren diferents mo-
dels que porten robes i accessoris d’'una originalitat contraposada als estils
imperants fins aleshores. De la mateixa manera, les lamines representen una
ruptura respecte dels models tradicionals d’estampes de moda.

3.2. Publicacions periodiques

A més de les lamines de moda, la comtessa va arribar a recopilar un nombre
de 1.703 unitats que obeien a una vintena de titols diferents de revistes.”? Cor-
responien als segles XI1X i XX, amb una sola excepcié de finals del xvir.7+

70. «Les choses de Paul Poiret / vues par Georges Lepape.» [en linia}. Virginia Museum of
Fine Arts. https://www.vmfa.museum/piction/108734640-160584885/[consulta: 17 febrer 2022}

71. Cal esmentar que aquest cataleg tenia un precedent: Les robes de Paul Poiret racontées par
Iribe, aparegut el 1908 i de 250 exemplars, amb una desena de lamines cadascun. En aquest cas,
Paul Poiret va fer encarrec a l'illustrador Paul Iribe. Desafortunadament, Carmen Gil no el
tenia.

72. Calahan i Zachary, 2015: 12.

73. Aquesta comptabilitzacié obeeix a considerar cada revista de manera independent, en-
cara que hagi canviat de nom o s’hagi fusionat amb una altra publicacid, situacions que eren
molt freqiients. Per exemple, 'Observateur des Modes i el fournal des Dames et des Modes s6n dues
revistes diferents, malgrat que el 1823 la primera fou absorbida per la segona. De la mateixa
manera, s’ha considerat convenient diferenciar aquelles revistes que, malgrat ser la mateixa,
van canviar de titol; és el cas de La Belle Assemblée, or, Court and Fashionable Magazine i The Court
Magazine and Belle Assemblée, que es comptabilitzen com dues publicacions i no com una sola.
Aquest criteri també és el que s’ha seguit des del Centre de Documentacié del Museu del Dis-
seny de Barcelona a ’hora de catalogar totes les revistes de la colleccié de Carmen Gil.

74. Es el Journal fiir Fabrik, Manufaktur, Handlung und Mode, editat a Leipzig per Voss und
Compagnie entre 1793 1 1807. La colleccionista en tenia quatre nimeros de 1794, cosa que els fa
P'excepcié esmentada pertanyent als darrers anys del segle Xv111 i no pas al XIx o al XX com les
revistes restants.

_224_



LA COL'LECCIO DE LAMINES I REVISTES DE MODA DE CARMEN GIL LLOPART

Havien estat editades majoritariament a Franga, pero també a Anglaterra, a
Espanyaia Alemanya (vegeu I'annex). Es consideren revistes de moda perque
incloien lamines, pero també tractaven sobre art, literatura, teatre, musica,
historia i altres temes culturals.

De cada titol, Carmen Gil compra un nombre variable d’exemplars corres-
ponents a diversos anys, cosa que no significava que tingués la colleccié com-
pleta de tots els nimeros. Malgrat aix0, aquesta circumstancia no desllueix
I'excelléncia de la seva compilacid, ja que disposava d’una representacié va-
riada de la premsa de moda més important de I'época. Eren revistes conside-
rades de luxe i destinades a ser gaudides per les classes més puixants de la so-
cietat. També destacaven per la inclusié al seu interior de diverses lamines de
moda, generalment entre una i cinc, les quals s’intercalaven en el text i es po-
dien separar. Amb tot, no es té noticia que la colleccionista ho fes, ja que
comprava, d’'una banda, les gasetes, i de I'altra, com s’ha pogut apreciar ante-
riorment, les estampes soltes enquadernades. En conjunt, aquestes publica-
cions son singulars i rares i resulten dificils de trobar en I'actualitat.”

Continuant amb la tendeéncia vista fins al moment, la presencia d’obres
franceses (concretament parisenques) forma el gruix de la colleccié, que es
defineix en 1.574 exemplars (pertanyents a tretze titols) davant dels 124 pro-
vinents de Londres (englobats en cinc titols). La representaci6 d’altres paisos
és infima, atés que tan sols trobem una revista de Barcelona, amb un sol na-
mero, i una publicacié editada a Leipzig, amb quatre nimeros.”®

Recalquem el fet que Paris era'epicentre de lamoda al’¢pocai, coma tal,
disposava de les revistes més destacades del sector. El mercat estava en plena
efervesceéncia, 'oferta era multiple i les publicacions podien durar uns pocs
anys o décades senceres, patir canvis de nom o d’editor i, fins i tot, ser fusio-
nades entre si. A continuaci6 en destacarem alguns dels titols principals.

75. Dada aportada per Albert Diaz Mota, arxiver i responsable del Centre de Documenta-
ci6 del Museu del Disseny de Barcelona, en una reuni6 efectuada el 5 de juliol de 2021.

76. L’exemplar barceloni és un sol nimero de 1928 de la Revista de Modas La Confianza, or-
gan de la Sociedad Mutua de Maestros Sastres i al mercat des de 1876 fins aproximadament la
primera meitat del segle xx. En canvi, la revista alemanya és el fournal fiir Fabrik, Manufaktur,
Handlung und Mode, de la qual Carmen Gil compra quatre nimeros. Es una publicacié de Leip-
zig a carrec de Voss und Compagnie que va existir entre 1793 i 1807.
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3.2.1. Segle X1x

La revista francesa més antiga comprada per Carmen Gil va ser el Journal des
Dames et des Modes, creada el 1797, encara que els numeros colleccionats ja
eren de ben entrat el segle XI1X, corresponents als anys 1837 (niims. 1—72) i 1838
(ndms. 1-68, falten el 38, 43, 471 62). Es considerat un dels pocs diaris de moda
dels primers anys del segle x1x.77 Fundat per Pierre de La Mésangere i Jean-
Baptiste Selleque, la direcci6 en els anys esmentats estava en mans de Marie
de L’Epinay. Les seves lamines portaven per titol «Costumes parisiens» i eren
un fidel exemple de les modes de 'Imperi i la Restauracié francesa. L’any
1823, el Fournal des Dames et des Modes va absorbir dues revistes: L'Observateur
des Modes i L'Indiscret. De la primera, editada entre 1818 i 1823, la colleccionis-
ta en compra 57 nimeros no consecutius corresponents als anys 1820 i 1821.

Un rival directe de I'esmentada gaseta de La Mésangere fou el Petit Cour-
rier des Dames, ou Nouveau Fournal des Modes, des Thédtres, de la Littérature & des
Arts, que va esdevenir una dura competencia. Consagrat a la moda femenina,
era dirigit per un grup d’editores que consideraven que el fournal des Dames et
des Modes estava desfasat.”® Amb una vida llarga, de 1822 a 1868, el Petit Cour-
rier des Dames va tenir una gran acceptacio derivada de 'excellencia de les se-
ves lamines. Una particularitat era que mostraven la figura per davant i per
darrere, de manera que es podien apreciar tots els detalls del vestit. Aquesta
innovaci6 seria imitada per altres revistes. Gil només n’adquiri els 36 exem-
plars corresponents a 'any 1832.

El Petit Courrier des Dames va ser absorbit pel fournal des Demoiselles el 1868.
Aquesta darrera revista (figura 10) va ser una de les moltes creades entre la
tercera i quarta decada del segle x1x, concretament el 1833. Va ser un periode
en el qual fructificaren més d’un centenar de publicacions dedicades de ma-
nera plena o parcial ala moda’ i, entre totes elles, el Fournal des Demoiselles tou
una de les més longeves, ja que es va mantenir fins a 1922. Es destinava a les
adolescents burgeses entre catorze i divuit anys i se centrava especialment en
la seva educaci6,® perd també hi tenien cabuda les lamines de moda. L’aristo-
crata en collecciona un total de 5§95 exemplars corresponents als anys 1834—

77. Gaudriault, 1982: 45.

78. Ibid.: 51.

79. 1bid.: 64.

80. «Le Journal des Demoiselles» {en linia]. Marquerie, Cécile. Bibliothéque Diderot de
Lyon. https://bibulyon.hypotheses.org/7992 [consulta: 2 agost 2021].
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1877 1 1880-1885. La distribuci6 era
mensual i Gil tenia la majoria d’anys
complets, a excepcié de 1850 i 1871,
dels quals mancaven uns pocs exem-
plars; amb tot, Epifani de Fortuny
considerava que es tractava de la col-
lecci6 sencera.

De la mateixa época d’eferves-
cencia que el Journal des Demoiselles
trobem la revista Psyché: Fournal des
Modes, Littérature, Théatres et Musi-
que, editada setmanalment entre 1835
11878. Carmen Gil collecciona 25 nu-
meros de 'any 1839. La publicacié
mereix ser destacada perque incloia
vestimentes de nines de paper de 18 a
22 centimetres,’? que eren gravats
acolorits per la part de 'anvers i del

revers (figura 11). Es tracta d’un equi-
valent a una lamina de moda, encara
que en un format ben original. Con-

FiGura 1o. Portada de la revista Fournal des
Demoiselles, nam. 1, gener de 1885, Centre de
Documentacié del Museu del Disseny de

s . . Barcelona.
trariament al que pugui semblar, no

és un retallable ni cap joguina infan-

til. Els vestits i els seus complements (perruques, barrets...) es descobrien en-
cartats dins la revista i subjectats per unes tires de cartré enganxades, tal com
es pot observar en els exemplars pertanyents a I'aristocrata. El fet que es pre-
senti la roba sola, sense la nina, fa suposar que aquesta es devia haver donat
previament, potser quan el comprador primigeni es va subscriure a la revista.
Curiosament, també hi ha alguns barrets que emmarquen una cara femenina
i, d’aquesta manera, ja no cal acoblar la vestimenta a la nina original. La fragi-
litat del producte va motivar que es regalés una capsa on guardar-lo amb el
nom de la revista a la tapa.® Les figures s6n molt peculiars i la Biblioteca Na-

81. Fortuny, 1927: 88.

82. Gaudriault, 1982: 68.

83. A Internet es poden trobar alguns venedors de les nines i les seves vestimentes i, pun-
tualment, en el lot s’inclou la capsa original. Un exemple el trobem a la pagina web: https:/
www.antiquetoysandgames.com/psyche.html {consulta: 2 agost 2021}.
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Fi1GURA 11. Vestit de nina encartat dins la

revista Psyché: Journal des Modes, Littératu-

re, Théatres et Musique, nam. 255, abril de

1839, Centre de Documentacié del Museu
del Disseny de Barcelona.

cional de Franca en conserva una col-
leccié de diversos centenars;% cal dir
que és quelcom extraordinari trobar
les vestimentes dins les revistes origi-
nals, tal com ho va llegar Carmen Gil.

Concloent amb la premsa parisenca
d’aquesta época, a continuacié esmen-
tarem breument la seva contrapartida
de Londres, que rivalitzava en impor-
tancia, ja que era usual que les lamines
de moda franceses fossin copiades o
importades per les revistes angleses.®
Aquest darrer cas era el de la influent
gaseta La Belle Assemblée, or, Court and
Fashionable Magazine, de periodicitat
mensual i fundada el 1806 per I'editor
londinenc John Bell. Carmen Gil en
collecciona els onze nimeros (només
li faltava el segon per fer I'any sencer)
corresponents a 1825; també tenia els
dotze nimeros dels anys 1830 i 1831 i,
per acabar, els sis primers nimeros de
1832. Els anys esmentats son els perio-
des de més esplendor de les lamines de
la revista, segons Holland.®

L’altra revista anglesa de I'¢epoca que competia en importancia amb Lz Be-
lle Assemblée era The Repository of Arts, Literature, Commerce, Manufactures, Fas-

bions and Politics, popularment coneguda com a Ackermann’s Repository, en re-

ferencia al cognom del seu fundador, Rudolph Ackermann. Es va publicar

entre 1809 11928 i les seves valuoses estampes no eren solament de moda, siné

també de mobiliari, retrats, etc.%” Els exemplars colleccionats per Gil com-

84. Gaudriault, 1982: 68.

85. Erika Ingham. «Fashion plates introduction» [en linial. National Portrait Gallery.

https://www.npg.org.uk/research/fashionplates/fashion-plates-introduction {consulta: 27 ju-

liol 2021}
86. Holland, 1988: 51.
87. Ibid.: 52.
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prenien de 1809 a 1811, concretament els 24 nimeros consecutius de 1809 i
1810 1, a part, els nimeros del 31 al 36 de 1811. A partir de 1816 i fins a la seva
cloenda, es reformula amb un titol més breu: The Repository of Arts, Literature,
Fashions & C. D’aquest nou titol, de 'any 1822 Gil tan sols posseia vuit nime-
ros, que correspondrien a 'interval entre 1818 1 1828, en el qual, segons la his-
toriadora Stella Blum, es comercialitzaren les més preeminents,®® encara que
totes les lamines aparegudes al llarg de la publicaci6 sén de gran qualitat.

3.2.2. Segle xx

Tornant a les publicacions de Paris, de principis del segle xx tenim tres titols
que es poden considerar els més importants dins la colleccié de revistes: L
Gazette du Bon Ton: Arts, Modes & Frivolités, Trés Parisien: la Mode, le Chic, 'Elé-
gance i Art, Goiit, Beauté: Feuillets de I’Elégance Féminine ® Totes estaven centra-
des en la moda, eren d’una qualitat exquisida i tenien un alt preu. Es fa palesa
una evoluci6 significativa en les seves lamines de moda, les quals ja son radi-
calment diferents de les presentades en les anteriors publicacions esmenta-
des fins ara. La innovaci6 va ser triple: el canvi de gust afavori una manera
completament nova de vestir-se; 'estil de dibuix estava estretament lligat
amb la modernitat i amb el puixant a7t déco, que trencava amb la tradicié pre-
cedent; finalment, els gravats es van fer amb la moderna técnica del pochorr,
que emprava una plantilla. Igualment, s del pochoir no era gaire freqiient,%°
cosa que afegeix un motiu més al valor de les tres revistes mencionades.

En primer lloc, La Gazette du Bon Ton: Arts, Modes & Frivolités va ser funda-
da per Lucien Vogel. Durant la seva existéncia, entre 1912 i 1925, fou conside-
rada la revista de moda més influent en 'ambit internacional.”” Desaparegué
en ser fusionada amb la revista estatunidenca Vogue,** encara vigent en I’ac-
tualitat. Carmen Gil en collecciona els nimeros equivalents als tres primers

88. Blum, 1978:3.

89. Valoraci6 donada per Albert Diaz Mota, arxiver i responsable del Centre de Docu-
mentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona, en una reunié efectuada el § de juliol de 2021.

90. «Les collections-Les périodiques: Trés Parisien» [en linial. Palais Galliera. https://
www.palaisgalliera.paris.fr/fr/professionnels-et-chercheurs/bibliotheque-et-documentation/
la-documentation/les-periodiques#p2 [consulta: 3 agost 2021}.

91. «Special Collections Images: Fashion Plates» [en linia]. Pratt Institute Librairies. https://
libguides.pratt.edu/specialcollectionsimages/fashionplates {consulta: 3 agost 2021}

92. Gaudriault, 1982: 112.
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anys, de 1912 a 1914. De 1912 posseia
els dos primers exemplars, perta-
nyents respectivament a novembre i
adesembre; de 1913 tenia del nimero
3 al 12, mentre que del darrer any va
recopilar els nou primers exemplars
(assenyalem que el nimero d’estiu
era doble i englobava el 8 i el 9).93
Molt luxosa i cara, la revista presenta
una gran qualitat d’impressio i la-
mines a carrec dels francesos George
Barbier (figura 12), Georges Lepape,
Paul Iribe o Pierre Brissaud, entre
d’altres; també hi collabora el catala
Xavier Gosé. Els gravats mostraven

) o models imaginats pels artistes o bé
FiGURA 12. George Barbier (dibuixant). Lz

fontaine de coquillages: robe du soir de Paquin, 1a-

mina iHuminada au pochoir, revista La Gazzer-  Nats per set cases d’alta costura: Lan-
te du Bon Ton, ndm. 3, marg 1914, Centre de  vin, Doeuillet, Paquin, Poiret, Worth,
Documentacié del Museu del Disseny de Vionnet i Doucet.%4

d’altres exclusivament proporcio-

lona. i
Barcelona En segon lloc, igualment destaca-

ble és Tres Parisien: la Mode, le Chic,
I'Elégance, un xic més longeva que La Gazette du Bon Ton. Concretament, Trés
Parisien dura de 1920 a 1936. Estigué dirigida per Germaine-Paule Joumard,
qui també en fou I'illustrador principal i que signava amb el pseudonim Jou-
Jou (figura 13). En el seu darrer any, de 1935 21936, va alternar les lamines amb
fotografies de moda. No obstant aixo, Gil no tenia cap d’aquests darrers na-
meros. La seva colleccié compreén de 1920 a 1923, de 192§ 21926, 1929 i de 1932
a1933. De cada any en tenia molt pocs exemplars: tan sols un volum de 1920
(el primer), 1926 (el quart), 1929 (el primer) i 1933 (el dese); dos de 1921 (el cin-
que i el dese), 1922 (el cinque i 'onze), 1923 (el quart i el nove), 1925 (el tercer i
el nove); i, finalment, tres nimeros de 1932 (el nove, el desé i 'onze). Com

93. També hi havia una edicié americana, anomenada Gazette du Bon Genre, de la qual Car-
men Gil no tenia exemplars.

94. «Etienne DRIAN: La Marseillaise (La Gazette du Bon ton, n° 8-9. Eté 1915)» [en linia].
Librairie Le Feu Follet. https://www.edition-originale.com/en/prints-engravings-photographs/
prints-xxe/-la-marseillaise-la-gazette-du-bon-ton-1915-51306 [consulta: 3 agost 2021].
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veiem, es tracta d’'un recull una mica
irregular. Tres Parisien va posar en re-
lleu la labor dels grans creadors pari-
sencs de moda, com ara Drecoll,
Lanvin, Lelong, Lucile, Patou, Poi-
ret, etc.,” alguns d’ells ja apareguts a
La Gazette du Bon Ton.

En tercer i tltim lloc, tenim A7z,
Goiit, Beauté: Feuillets de I'Elégance Fé-
minine, publicada entre 192111933 (fi-
gura 14).%° El titol fa referéncia a les
inicials dels seus fundadors, Albert
Godde Bedin et Cie.,% una fabrica
textil de Li6.%8

Logicament, el contingut de la
publicacié estava, en part, lligat a
la inddstria de la qual depenia. Aixi

doncs, apareixia informacié sobre els

teixits fabricats,? encara que també  FIGURAI3. Germaine Paule Joumard. Lamina

. . . iluminada au pochoir, coberta de la revista
hi tenia protagonisme la moda fran-

) Treés Parisien, ntim. 9, setembre de 1925, Cen-
cesa en general, bellament illustrada (¢ de Documentacic del Museu del Disseny

(figura 15). Novament, es presenten de Barcelona.

95. «Les collections — Les périodiques: Trés Parisien» [en linial. Palais Galliera. https://
www.palaisgalliera.paris.fr/fr/professionnels-et-chercheurs/bibliotheque-et-documentation/
la-documentation/les-periodiques#p2 [consulta: 3 agost 2021}.

96. En realitat, fou llancada un any abans, el 1920, perd amb un altre nom: Le Succés d'Art
Goiit Bon Ton.

97. «Les collections — Les périodiques: Art Gott Beauté / Voicila Mode Art Gout Beauté»
[en linia}. Palais Galliera. https://www.palaisgalliera.paris.fr/fr/professionnels-et-chercheurs/
bibliotheque-et-documentation/la-documentation/les-periodiques#pr [consulta: 3 agost 2021}.

98. «Usine textile AGB Albert Godde-Bedin et Compagnie puis Mondon et Cie, actuelle-
ment école professionelle dite maison des compagnons du tours de France» [en linia]. Inventa:-
re général du patrimoine culturel — La Région Auvergne-Rhone-Alpes. https://patrimoine.auvergner
honealpes.fr/dossier/usine-textile-agb-albert-godde-bedin-et-compagnie-puis-mondon-et-
cie-actuellement-ecole-professionelle-dite-maison-des-compagnons-du-tours-de-france/
6e8445b3-7d55-44a3-90€2-9999af869dc4 [consulta: 3 agost 2021].

99. «Les collections — Les périodiques: Art Gotit Beauté / Voicila Mode Art Gout Beauté»
[en linia}. Palais Galliera. https://www.palaisgalliera.paris.fr/fr/professionnels-et-chercheurs/
bibliotheque-et-documentation/la-documentation/les-periodiques#pr [consulta: 3 agost 2021].

_231_



La1a SOLER MORENO

les creacions de les cases france-
ses, dibuixades per artistes com
Georges Lepape, Georges Barbier
o Paul Iribe, collaboradors habi-
tuals de la premsa del sector. Aixo
significa que tornem a trobar la-
mines estergides i d’alt nivell. Car-
men Gil n’adquiri un nombre con-
siderable de volums corresponents
al periode 1923-1932. En tots els
casos tenia tots els nimeros de
I'any, a excepcié de 1923 (volums
de mar¢ a desembre) i 1932 (de ge-
ner a setembre), cosa que configu-
ra un repertori for¢a complet.
Aquest es concreta en 115 exem-
plars, més que els de les altres dues
FIGURA 14. Autor desconegut. Lél-mina illumina- revistes, ja que de la Gazette du Bon
da au pochoir, coberta de la revista Art, Goit,

7 Ton en tenia una vintena i de Trés
Beauté, nim. 73, setembre de 1926, Centre de

Documentacié del Museu del Disseny de Barce- Parisien, tan sols una quinzena.
lona. Més enlla de les tres gasetes ex-
posades, cal esmentar que entre
1912 11914 es reprengué la publicacié del Journal des Dames et des Modes, revista
que, com es deu recordar, fou inicialment creada el 1797.7°° En aquesta nova
etapa, les lamines se seguien titulant «Costume Parisien», pero estaven realit-
zades au pochoir. Gil compra la colleccié completa, consistent en vuitanta ni-

meros repartits entre tres anys diferents, és a dir, 1912, 1913 i 1914.
4. Valoracio
Carmen Gil Llopart, comtessa de Vilardaga, ha reunit una admirable collec-

ci6 de lamines de moda i de publicacions periodiques. El conjunt és extraor-
dinari i tnic, tant en nombre com pel valor de les obres aplegades. S’ha de te-

100. «Les collections — Les périodiques: Journal des dames et des modes» {en linia]. Palais
Galliera. https:/fwww.palaisgalliera.paris.fr/fr/professionnels-et-chercheurs/bibliotheque-et-
documentation/la-documentation/les-periodiques#p3 [consulta: 24 mar¢ 2022].
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nir en compte que va adquirir poc
més de 1.600 estampes enquader-
nades i 1.703 revistes (incloses en
una vintena de titols), cosa que
configura una quantitat prou signi-
ficativa d’elements. S’ha de consi-
derar que aquestes 1.600 lamines
podrien arribar a ser moltissimes
més, ja que cada exemplar de les re-
vistes colleccionades inclou apro-
ximadament entre una i cinc la-
mines de moda que no han estat
quantificades dins d’aquest nom-
bre perque les hem inclos dins d’un
repertori diferent.

Amb tot aixo, cal recalcar que
aquesta és tan sols una part de la

.. Ficura 15. Autor desconegut. Lamina illumi-
colleccié de la comtessa, la qual es &

) ) ) nada au pochoir, revista Art, Goiit, Beauté, nim.
Completarla amb els llibres i els al- 35, juliol 1923, Centre de Documentaci6é del

tres reculls de lamines d’indumen- Museu del Disseny de Barcelona.
taria internacional, historica, tradi-
cional, teatral..., aixi com amb alguns objectes de caire més decoratiu.

En el conjunt que ens ocupa, relatiu ala moda, s’hi poden apreciar diversos
aspectes d’interés que comentarem a continuacié. Un és I'evolucié de la his-
toria de la vestimenta, perque aquestes obres suposen una font molt impor-
tant de coneixement dels canvis de gust i de tendencies. Al cap i ala fi, aques-
tes lamines es poden considerar el precedent de la fotografia de moda. Entre
els exemplars que posseia Gil, es pot documentar cada época, de la qual s’ofe-
reix una representacié molt amplia.

El fet que Paris fos la capital de la moda condiciona el marc dels dissenys
europeus, que, com és logic, seguiran els dictats de la capital francesa. En con-
seqiiencia, les seves lamines s’exportaran a altres revistes, fet que remarca
I’hegemonia d’aquesta moda. No és estrany, doncs, que el gruix de la collec-
ci6 de Carmen Gil constés d’obra parisenca. A més, cal recordar la quiestio
personal, i és que la colleccionista s’establi temporalment a Paris juntament
amb el seu espos. El matrimoni experimenta una remarcable fascinacio6 per
aquesta capital i, en consequéncia, Carmen Gil desenvolupa un gust molt
afrancesat en maultiples aspectes, com ara la vestimenta, la decoraci6 o l'art,
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tal com declaren fonts familiars.”** Aix0 influencia i defini plenament els seus
interessos colleccionistes.

També son dignes de destacar les transformacions del mateix objecte, ja
que han quedat demostrades les innovacions tecnologiques que han condi-
cionat I'evolucié de les lamines de moda, des del seu vessant més tradicional
fins ales darreres modificacions, com, per exemple, la introducci6 de la técni-
cadel pochoir. Sibé és cert que, majoritariament, Gil se centra en les estampes
del segle x1X, cal notar que n’adquiri dels periodes immediatament anteriors i
posteriors, de manera que s’aconsegueix una representacié for¢a completa.

Tornant a 'abundancia d’exemplars del segle XIX, es pot apuntar que
aquestes lamines devien ser les que va aconseguir més facilment o, simple-
ment, les que més la complaien esteticament. L’expert Raymond Gaudriault
afirma que les series de gravats d’aquesta epoca, per exemple els de Jules Da-
vid, Francois Claudius Compte-Calix o bé les germanes Colin, podrien ser
relativament facils de trobar.’°> Veritablement, la colleccionista en tenia
molts exemplars, pero també va posseir obra d’artistes menys coneguts o no
identificats, sense que aixo signifiqués una disminucié en la qualitat.

Dr’altra banda, al repertori de Carmen Gil hi ha, igualment, un bon nom-
bre de rareses. Comengant per les estampes, del segle xv11I és especialment
notable el recull executat per Antoine Watteau, concretament les Figures de
modes amb la collaboracié d’'Henri Simon Thomassin. També cal esmentar
el grup de gravats provinents de la Galerie des Modes et des Costumes Frangais i
del Fournal des Dames et des Modes. Aquests darrers sén conjunts menors nu-
mericament parlant, circumstancia que queda sobradament compensada
per la seva singularitat. Ja entrat el segle X1X, cobren especial importancia
els dibuixos originals a 'aquarelda a partir dels quals es van portar a terme els
gravats posteriorment comercialitzats. Els illustradors que els realitzaren
—David, Compte-Calix, Toudouze o Dupin— es troben entre els més fa-
mosos i de major excelléencia del moment. Es rellevant la quantitat de la-
mines seves que posseia Carmen Gil, pero encara és més extraordinari haver
pogut aconseguir 'obra primigénia. Per acabar, referent a principis del se-
gle xx, destaca el llibre que conté els dissenys de Paul Poiret interpretats per
Georges Lepape.

101. Arxiu privat Merce Ferrer Escola, text ineédit Carmen Gil Llopart, 2020, pag. 2. Escrit
per Ferrer, s’hi relaten els records de la seva mare, Mercedes Escola Gil, neboda i afillada de
Carmen Gil Llopart.

102. Gaudriault, 1982: 136.
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Quant a les publicacions periodiques, destaca Psyché, una revista del se-
gle X1x que inclou uns vestits de paper molt curiosos, tot i que les més remar-
cables corresponen al segle segiient: Lz Gazette du Bon Ton, Trés Parisien i Art,
Goiit, Beauté, que es poden considerar els titols de més rellevancia del reperto-
ri, tant per la seva fastuositat com perque son un reflex fidel del canvi de gust
que es vaviure a Europa juntament amb 'adveniment del nou segle. Aquestes
tres ultimes gasetes, que representen la uni6 entre I'art i la moda, sén escasses
i cobejades tant per colleccionistes privats com per museus.” Com ja hem
indicat, les lamines soltes es poden anar trobant al mercat, pero el que és pe-
culiar s6n les revistes i, sobretot, que aquestes conservin les estampes a 'inte-
rior, tal com les va adquirir Carmen Gil.

En conclusid, es pot afirmar que 'aristocrata coneixia perfectament el
producte que comprava i, segurament, tenia I'assessorament dels millors an-
tiquaris de la ciutat de Paris. Aquest fet, juntament amb la seva capacitat eco-
nomica, va permetre que configurés una colleccié de primera i de valor incal-
culable. Només comprava peces en bon estat i d’alta qualitat, com es pot
comprovar per la perfeccié tecnica de les lamines i la sumptuositat de les re-
vistes. El conjunt és d’'una gran exquisidesa i bellesa, fruit de la selecci6 acura-
da d’'una colleccionista amb inclinacions bibliofiles.

Igualment, és lloable el fet que va deixar un llegat, cosa que demostra la
seva generositat i la voluntat que el seu repertori romangués junt, en bones
condicions de conservacié i a 'abast del public general i especialitzat. En
aquest sentit, cal esmentar la tasca duta a terme pels professionals del Centre
de Documentacié del Museu del Disseny de Barcelona, entitat on es troba el
fons de Carmen Gil, que, a més de catalogar el repertori, ha empres la digita-
litzaci6 d’una part molt important d’aquest. Aixi, és facilment consultable en
linia i se n’afavoreix la difusio.

Finalment, cal destacar la particularitat que es tractava d’'una dona collec-
cionista. La seva figura s’insereix en un mén en que els homonims masculins
la superaven ampliament en nombre en una época i context (sobrevingut des-
prés per la dictadura franquista), a més, en que les dones quedaven relegades a
I'ambit domestic. La riquesa i la posici6 social de Carmen Gil foren el privile-
gi que li permeté de sobrepassar els limits establerts, poder gaudir de la seva
passio colleccionista i tenir un paper destacat en una associacié bibliofila on,
novament, els homes la superaven en quantitat. Un altre aspecte curiés de la

103. Calahan i Zachary, 2015: 6.
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seva persona és que la seva afici6 per la moda no va ser canalitzada en una col-
lecci6 de teixits o peces d'indumentaria, siné que la va dirigir cap ala seva al-
tra passio, que era la bibliofilia, tot desmarcant-se del corrent del colleccio-
nisme textil catala de la seva época.
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ANNEX

En I'annex segiient es presenten dos conjunts de taules (1 i 2) que fan referén-
cia a titols de diverses publicacions periodiques. En el primer cas (conjunt de
taules 1), es tracta de les revistes on s’encartaren les lamines enquadernades
de la colleccié. Cal puntualitzar que Carmen Gil va comprar les estampes, no
pas les gasetes concretes d’on provenien. En el segon cas (conjunt de taules 2),
s'inclouen els titols de les revistes que si que va anar comprant Carmen Gil.

Es notara que, en el primer grup, les variables establertes son tres: el titol,
els anys d’edicié de les revistes i algunes observacions referents a aquestes. En
canvi, les segones taules comprenen un nombre major de variables, que sén
cinc: el titol, els anys d’edicid, els anys colleccionats per I'aristocrata, el nom-
bre de volums corresponents a aquests anys i, finalment, unes observacions.

En el cas de les lamines (conjunt de taules 1), no s’aporta informacio relati-
va als anys adquirits ni al nombre concret d’aquestes corresponent a cada any.
Aix0 és degut a uns quants factors.

El primer és que no sempre és possible determinar de quin any exacte son
les estampes, ja que no consta en tots els casos; sigui com sigui, es podria fer
una aproximacié basada en la roba representada, pero que no seria determi-
nant. La segona circumstancia que cal considerar és 'ordenaci6 dels gravats
en diferents enquadernacions, fruit de la decisié6 dels antiquaris o de la matei-
xa colleccionista. El criteri no és unitari i, en alguns casos, fins i tot sembla
aleatori: tant es poden trobar relligades juntes estampes d’una sola revista
com de diverses. Com cal esperar, aquesta circumstancia en dificulta consi-
derablement la quantificacié. Aixi doncs, per evitar dades no concloents, s’ha
eludit aportar aquesta informacid, que si que consta de manera aproximada
quan s’hi fa esment en el text.

Per contra, els anys colleccionats i el nombre d’exemplars de cada any si
que apareixen al segon grup de taules, ateés que el conjunt de publicacions pe-
riodiques esta classificat per titol i any, segons les dades que figuren a la por-
tada. D’aquesta manera, es pot establir una quantificaci6 acurada i exacta.
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CONJUNT DE TAULES 1. Publicacions periodiques de les quals prove-
nen les lamines colleccionades per Carmen Gil Llopart, corresponents a fi-
nals del segle xv111, al segle x1X i a principis del segle xx.

1.1. Revistes franceses (editades a Paris)

Titol Anys d’edici6 Observacions

Gallerie des Modes et Costumes 1778-1787
Frangais

Fournal des Dames et des Modes 1797-1839

11912-1914

Petit Courrier des Dames, ou 1822-1868

Nouveau Journal des Modes, des -

Théitres, de la Littérature & des

Arts

Le Voleur 1828-1842 -

Le Follet: Courrier des Salons 1829-1882 -

Journal des Tailleurs 1830-1896  També coneguda amb el titol Modes
de Paris: Journal des Tailleurs. Va
absorbir diverses revistes, entre elles
L’Elegant i Le Coupeur, I'any 1882, tal
com consta en les seves lamines'4

Théorie de I'Art du Tailleur: 1832-1847 -

Journal des Modes

Fournal des Demoiselles 1833-1922  —

Le Moniteur de la Mode 1843-1913  —

Les Modes Parisiennes 1843-1896  —

La Toilette de Paris 1858-1874 -

1876-1879
La Mode Illustrée 1860-1937 -
L'llustration de la Mode 1871-1876 -

104. Vegeu la cerca bibliografica a Bibliothéque Nationale de France. Catalogue général.
«Notice de periodique.» 2022 [en linial]. https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb328004600 [con-
sulta: 15 febrer 2022].
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Revue de la Mode: Gazette de la 1872-1913 -
Famille

La Toilette de Paris & 1874-1879 -
L'llustration de la Mode™5

La Modiste Universelle: Edition 1876-1887 -
des Chapeausx—Modéles

La Mode: Revue Littéraire, 1878-1878 -

Artistique et Mondaine

L’Etoile des Modes: Echo 1892-1901 -

Mensuel des Derniéres Creations

de la Rue de la Paix

Les Modes: Revue Mensuelle 1901-1937  —

Tilustrée des Arts Décoratifs

Appliqués a la Femme

La Gazette du Bon Ton: Arts, 1912-1925  —

Modes & Frivolités

Le Coquet: fournal des Modes 2—? -
(segle X1X)

Le Foyer Domestique 72 -
(segle X1X)

Le Messager des Modistes et des ?—? -

Salons (segle x1x)

1.2. Revistes angleses (editades a Londres)

Titol Anys d’edicié6 Observacions

La Belle Assamblée, or, Court 1806-1832 -

and Fashionable Magazine

The Repository of Arts, 1809-1815  Conegut popularment com a
Literature, Commerce, Ackermann’s Repository o Ackermann’s
Manufactures, Fashions and Repository of Arts

pPolitics

105. Resultat de la fusi6 entre les dues revistes, produida I'any 1874. Es van publicar con-
juntament almenys fins a 1879. Raymond, 1982: 79.
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1.3. Revistes espanyoles (editades a Madrid i Cadis, respectivament)

Titol Anys d’edici6 Observacions
El Correo de la Moda: Periodico 1851-1892/1893 —
del Bello Sexo, Modas,

Literatura, Bellas Artes,
Teatros, etc.

La Moda Elegante Ilustrada: 1862-1927 -
Periodico de las Familias

1.4. Revistes austriaques (editades a Viena)

Titol Anys d’edicié6 Observacions

Wiener Theaterzeitung 1806-1860 -

CONJUNT DE TAULES 2. Publicacions periodiques colleccionades per
Carmen Gil Llopart, entre les quals es troben exemplars francesos, anglesos,
espanyols i alemanys de finals del segle xv111 i dels segles x1x 1 xX.

2.1. Revistes franceses (editades a Paris)

Titol Anys Anys Nombre Observacions
d’edici6é colleccionats devolums

Journal des Dames et des ~ 1797— 1837-1838 135 Continuat el 1912

Modes: auquel ont été 1839 per fournal des Dames

reunis L'Observateur des et des Modes

Modes et L'Indiscret
Vaabsorbir el 1823
U'Observateur des
Modes

Observateur des Modes  1818-1823  1820-1821 57 Absorbit el 1823 pel
Fournal des Dames et
des Modes: augquel ont
été reunis
L’Observateur des
Modes et L'Indiscret
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Petit Courrier des Dames, 1822~ 1832 36 Absorbit el 1868

ou Nouveau Fournal des 1868 per fournal des

Modes, des Théitres, de Demoiselles

la Littérature & des Arts

Fournal des Demoiselles  1833-1922  1834-1877, 595  Vaabsorbir el 1868

1880-1885 el Petit Courrier des

Dames, ou Nouveau
Journal des Modes,
des Théditres, de la
Littérature & des Arts

Psyché: Fournal des 1835-1878 1839 25 -

Modes, Littérature,

Théatres et Musique

Magasin des Demoiselles: 1844 1844-1849 1 165 -

Morale, Histoire 1896 1851-1866

Ancienne et Moderne,

Sciences, Economie

Domestique, Littérature,

Beaux—Arts, Voyages,

Récréations, Biographie,

Petit Courrier des

Demoiselles

Le Moniteur des Dames 1854~ 1864-1873 216 -

et des Demoiselles: Guide 1902

Complet de Tous les

Travaux des Dames

La Mode Miniature 1872— 18721874 103 -

1874

La Mode Artistique: 1895— 1901 12 -

Revue de Toutes les 1907

Flégances

Journal des Dames et des ~ 1912— 1912-1914 8o Precedit pel Fournal

Modes 1914 des Dames et des
Modes: auquel ont été
reunis L'Observateur
des Modes et
L’Indiscret,
desaparegut el 1839
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La Gagzette du Bon Ton: 1912-1925  1912-1914 20 -
Arts, Modes & Frivolités
Tres Parisien: la Mode, 1920— 1920-1923, 15 -
le Chic, IElégance 1936 1925-1926,

1929, 1932~

1933

Art, Goiit, Beauté: 1921-1933  1923-1932 115 -
Feuillets de I’Ele’gdnce
Féminine

2.2. Revistes angleses (editades a Londres)

Titol Anys Anys Nombre Observacions
d’edici6 colleccionats devolums

La Belle Assemblée, or, 1806— 18251 1830- 41 Continuat el 1832 per

Court and Fashionable 1832 1832 The Court Magazine

Magazine and Belle Assemblée

Le Beau Monde, or, 1806— 1806-1809 27 -

Literary and 1809

Fashionable Magazine

The Repository of Arts, 1809~ 1809—1811 30 Continuat el 1816

Literature, Commerce, 1815 per The Repository

Manufactures, Fashions of Arts, Literature,

and Politics Fashions & C.

The Repository of Arts, 1816— 1822 8 Precedit per The

Literature, Fashions &'C. 1828 Repository of Arts,
Literature, Commerce,
Manufactures,
Fashions and Politics,
desaparegut el 1815

The Court Magazine 1832-1836 1832-1833 18 Precedit per La Belle

and Belle Assemblée Assemblée, or, Court
and Fashionable
Magazine,
desaparegut el 1832

_242_



LA COL'LECCIO DE LAMINES I REVISTES DE MODA DE CARMEN GIL LLOPART

2.3. Revistes espanyoles (editades a Barcelona)

Titol Anys Anys Nombre Observacions
d’edici6 colleccionats devolums

Revista de Modas 1876-19— 1928 I -

La Confianza ?

2.4. Revistes alemanyes (editades a Leipzig)

Titol Anys Anys Nombre Observacions
d’edici6 colleccionats devolums

Journal fiir Fabrik, 1791— 1794 4 -

Manufaktur, Handlung 1808

und Mode
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Delaunay, Sonia, 141

Delfau, Lluis, 133

Delga, Carole, 145

Delteil, Joseph, 141

Delvaux, Auguste, 216, 217

Depardon, Félix, 140

Derby, Henry, 20, 24

Desarnaud (senyor), 125

Descossy, Camil, 134

Desgrange, Isabelle, 222

Desplaces, Louis, 214

Despres, Hipolit (bard), 120

Diaz Carrefo, Francisco, 23

Diaz Mota, Albert, 205, 225, 229

Diaz, Carmen, 163

Diego, Julio de, 39, 43

Diez Solano, L., 160

Doe, Mary (vegeu Ruiz de Lihory, Mar-
garita)

Domeénechi Vives, Ignasi, 7, 11

Doménechy Banén, José Maria, 13, 14,
15

Domeénech, Gemma, 171

Domingo Marqués, Francisco, 20, 21,
23

Domingo, Francesc, 74, 199

Domingo, Roberto, 44

Dominguez Sinchez, Manuel, 23

Dominguez (agent), 188

Donate, Merce, 81

Dorda, Enrique, 34

Doumeyrou, Elisabeth, 144
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Duc de Solferino (vegeu Llanzay de Bo-
badilla, Luis Maria de)

Duchamp, Marcel, 40, 41

Ducharme, Charles, 18

Dupin, Alice, 221, 234

Duran Camps (vegeu Durancamps, Ra-
fael)

Durancamps, Rafael, 65

Eco, Umberto, 160

Elias, Feliu, 59, 65,193,199

Elorriaga de las Rivas, Ramén de, 22

Epinay, Marie de 1", 226

Escarguel, Juli, 132

Esclasans i Batet, Maria, 176

Escobet Cots, Lluis, 206

Escola de Fortuny, Teresa Maria, 205

Escola Gil, Luis, 208

Escola Gil, Mercedes, 205, 208, 234

Espinal, Marian, §2, 61, 65, 68

Esponai Brunet, Jaume, 172

Espona, Santiago, 63, 75

Esponella, Epifani de Fortuny i de Sala-
zar, bar6 d’, 206, 207, 216, 227

Esteban i Darder, Viceng, 55

Estévez, José Martin, 34

Estil'les (col'leccionista), 57

Estrany, Rafael, 197

Estruch i Cumella, Josep, 172

Everard, P. L., 20

Evru (vegeu Porta, Albert)

Fagnani, Giuseppe, 17

Faraill, Gabriel, 129

Fenosa, Apelles, 59

Fernandez Cid, A., 154

Fernandez, Amalio, 43

Fernindez de Villasante, Julio Moisés,
65

Fernidndez Pefia, Manel, 44

Ferrany Andrés, August, 16

Ferrer, Vicent, 98

Ferrer Escola, Merce, 204, 206, 207, 234

Figueras, Josep Maria, 151, 164

Fita, Fidel, 69, 71

Flores de Mancillas, Francisco, 30, 31

FolchiTorres, Joaquim, 67, 177

Fons-Godail, Andreu, 134

Font i Carreras, August, 9o

Fontana, Lucio, 167

Fontanals del Castillo, Joaquin, 193

Fontbona, Francesc, 173

Fontcuberta i de Dalmases, Josep de,
marques de Sentmenat, 189

Fontcuberta iJuncalleda, Mariana de,
190

Fontsere, Carles, 136

Forcada, Eric, 7, 10, 117

Foresta, Marie-Joseph de, 123

Fortuny, Maria, 17, 20, 21, 23, 34

Foulquet, Josep, 125

Francésy Pascual, Placido, 21, 23

Francesc, d’Assis, sant, 97

Francia, Francesco, 84, 197

Freiza, Jaume, 158

Gallardo, Antonio, 95

Galofré i Galofré, Artur, 111
Galofre, Baldomer, 20, 21, 23, 197
Galwey, Enric, 65, 68

Gamba, Enrico, 27

Gancedo, Teresa, 156

Garcia Curado, José, 26

Garcia Espinola, Ramén, 23
Garcia Guivert (artista), 154
Garcia Hispaleto, Manuel, 21, 23
Garcia Lema, Pedro, 42

Garcia Mencia, Antonio, 23
Garcia Nunez, Luis (vegeu Lugan)
Garcia Simén, Vicente, 57, 58
Garcia, Carolina, 161

Gargallo, Pablo, 159

Garrido Sénchez, Coca, 155
Gatine, Georges Jacques, 216, 217
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Gaudriault, Raymond, 234

Gauguin, Paul, 140, 146

Gausachs, Josep, 57

Geiger, Andreas, 220

Gener, Pompeu, 30

Gil i Babot, Pere, 172, 205

Gil Cornet, Leopoldo, 205

Gil Llopart, Carmen, comtessa de Vilar-
daga, 7, 9, 10, 205, 206, 207, 208, 209,
212, 213, 214, 215, 217, 218, 220, 221,
222,223,224, 225,226,227, 228, 229,
230, 232, 233, 234, 235, 237, 238, 240

Gil Nebot, Leopoldo, 208

Gil Serra, Leopold, 173, 205

Gil, Manuel, 15

Gili i Roig, Gustau, 65,206

Gimeno, Francesc, 34, 74, 193

Giralt, Juan, 154

Gironaide Vilanova, Maria (vidua d’Es-
cub6s), 195

Giscard d’Estaing, Anne-Aymone, 141

Gladwin, Harold S., 32

Golferichs i Losada, Macari, 92

Goma Vila, Sara, 7, 10, 49, 81, 88

Gomar, Antonio, 21

Gongalves, Nuno, 106

Gonin, Guido, 220

Gonzilez Rodriguez, Dolores, 38

Gonzilez, Myriam, 167

Gordillo, Luis, 154, 165

Gosé, Xavier, 230

Goya, Francisco de, 196

Graells, Josep, 64, 178

Granell (pintor), 191

Graner, Lluis, 36, 197

Grant, Julia, 18

Grant, Ulysses S., 19

Grau i Sala, Emili, 136

Grau, C., 158, 159

Gravelot (vegeu Gravelot, Hubert Fran-
¢ois)

Gravelot, Hubert Francois, 213

Gray, Henry Peters, 24

Grosso, Alfonso, 34, 44

Gualbes, Bonaventura de, 190

Gualbes, Joan de, 190

Gudiol Coromines, Manuel, 195

Gudiol, Josep, 91, 96, 97, 108, 178, 195

Gudiol, Montserrat, 38

Giell i Bacigalupi, Eusebi, 173

Guérard, Eugeéne Charles Francois, 215,
217,218

Guercino, 195

Guerrero, Maria, 21

Guerrero Vaquero, Ramon, 21, 22

Guillem Samasé, Bernat, 105

Guillén, Montse, 162

Guinart Candelich, Francesc, 65

Guiraud de Saint-Marsal, Raimon, 126

Guiraud, Antoni, 126

Guitart (vegeu Guinart Candelich,
Francesc)

Guiu, Francesc, 26

Haitz Pella, Assumpcid, 193

Haitz Pella, Susanna, 193

Haseltine, Charles F., 20

Hausman, Margarita, 38

Heilbrenner, Irene, 102

Heilbrenner, Raoul, 102

Henry, Dominique, 123

Hernandez Pijoan, Joan, 165

Herndndez Henche, Nadia, 7, 10, 149

Hitchcock, Alfred, 138

Hitler, Adolf, 103, 138

Holland, Vyvyan, 215, 218, 221, 228

Huard (gravador), 222

Huet, Jean-Baptiste, 213

Hugué, Manolo, 135, 141

Huguet, Jaume, 81, 101, 103, 105, 1006,
107,108

Huguet, Johan (vegeu Huguet, Jaume)

Humbert, Manuel, 59, 65

Hunt, John, 100
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Huntington, Archer Milton, 13

Hurtado i Mir6, Amadeu, 188, 198, 199,
200

Hurtado Mir6, Dolors, 199

Hurtado, Victor, 199

Hurtado, Odé, 199

Icart (dibuixant), 199

Iribe, Paul, 224, 230, 232

Isern Alig, Pere, 59, 65

Isern, Antoni, 30

Iturralde, José Maria (vegeu Lopez Itur-
ralde, José Maria)

Izquierdo, Manuel, 30, 42

Jadraque y Sinchez Ocafia, Miguel, 23

Jané, Antonio, 42, 43

Jaubert de Paga, Francesc, 123

Jaubert de Reart, Josep, 125

Jaubert-Campagne (senyor), 125

Jaume (fill), 125

Jaume (notari) (vegeu Jaume, Josep)

Jaume, Josep, 125

Jaume, sant, 140

Jiménez, Luis, 23

Joan, Evangelista, sant, 97

Joffre, Josep, 133

Jordi Vidal, Sebastia, 53

Jordi, sant, 101, 102, 103, 104, 105, 106,
107

Josep, sant, 96,193

JouJou (vegeu Joumard, Germaine-Pau-
le)

Joumard, Germaine-Paule, 230

Julia, Santiago, 62, 64

Juncosa, Joaquim, 110

Juncosa, Josep, 110

Junoy, Josep Maria, 57, 72

Junquet, Paul, 136

Junyent, Oleguer, 65

Junyer Vidal, Carles, 62, 64, 70

Junyer Vidal, Sebastia, 59

Kars, Georges, 53, 54, 55
Kars, Nora, 54, 55, 56, 57
Keppler, Joseph, 28
Kirby, Gloria, 154, 160
Knoedler, Roland F., 24
Kohn, Adolph, 20

La Mésangere, Pierre de, 215, 226

Labarta, Francesc, 59, 65, 68, 71,74

Lacourriére (gravador), 218

Lafay, Carles, 134

Lakin, John M., 34

Lanté, Louis-Marie, 216, 217

Laplana, pare (vegeu Laplana, Josep de
C)

Laplana, Josep de C., 176

Laporta, Francesc, 65

Lazerme, Jacques de, 141, 144

Lazerme, Paule de, 141, 144

Le Corbusier, 158

Le Sueur, Eustache, 197

Leavitt, George, 24

Leavitt, William, 24

Leger, H., 222

Leloir, Héloise, 218, 222

Leény Escosura, Ignacio, 20, 24, 25

Lepape, Georges, 223, 224, 230, 232,
234

Leroy, Mira, 99

Lescure, Francois, 118

Leslie, Frank, 28

Lessueur (vegeu Le Sueur, Eustache)

Lévy, Emile, 21§

Leyden, Lucas van, 191

Lizcano, Angel, 21,23

Llanas, P., 83

Llanzay de Bobadilla, Luis Maria de, X1
duc de Solferino, 183, 191

Llavanera, Maria, 57, 65, 68

Llaverias, Joan, 193

Lledé, Adolf Ramon, 30

Lle6 XII1I, papa, 82
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Lleo, Albert, 206

Lloansi, Cebria, 134

Llobera, Mateu, 191

Llopart Xiqués, Carmen, 205
Llorens i Riu, Francesc, 90
Llorens, Eva, 38

Lluc Serra, Maria de, 171, 180
Loépez Fabra, Francisco, 28
Lépez Iturralde, José Maria, 154
Lépez Mezquita, José Maria, 34, 44
Lépez, Carlos Manuel, 42
Lépez, Vicente, 71

Lorenzale, Claudio, 17

Luca, Xavier de, 167

Lucas, George A., 20

Lucas Velazquez, Eugenio, 196
Lugan, 154, 159

Macaya Sanmarti, Alfons, 72,178

Macia, Francesc, 186, 198

Maciet, Jules, 100

Madrazo y Garreta, Raimundo de, 20,
21,33

Madrazo y Kuntz, Federico de, 22

Maeso, Pablo, 162

Maillol, Aristide, 132, 134, 141, 142, 146

Mailly, Auguste-Joseph (comte), 118

Mallol, Ignasi, 52, 59, 65

Man Ray, 40, 41,159

Mapplethorpe, Robert, 155

Maragall Noble, Josep, 135

Maratta, Carlo, 122

Marbel (artista), 154

March, Juan, 58

Mardones, Roberto, 160

Mares, Frederic, 52, 68, 69, 70, 175

Maria Cristina de les Dues Sicilies, rei-
na, consort de Ferran VII, rei d’Es-
panya, 17

Maria Egipciana, santa, 193

Maria Lluisa d’Orleans, reina, consort
de Carles I1, rei de Castella, 193

Marin, Isidoro, 27

Marina, Miguel, 39

Maris, William, 27

Mirmol, Francisco del, 38

Marquand, Henry G, 26

Marqueés Puig, Josep Maria, 65

Marti Alsina, Ramon, 65, 68, 75,199

Marti i de Cardenas, Josep de, 195, 197

Marti Olivares, Luis, marqués de Rebal-
s0, 186

Martin Le Roy, Victor, 95

Martin Rebollo, Tomas, 27

Martinez Padilla, Rafael, 59

Martorell, Bernat, 94, 106, 107

Martrat, David, 167

Mas, Pelai, 183

Masriera Vila, Frederic, 69, 70

Masriera, Francesc, 197

Massot, Pau, 124

Massota, Pau, 125

Mateos, Santos M., 171, 176

Mates, Joan, 97

Mateu, Damia, 179

Mateu, Miquel, 172

Mateu, Ramon, 30

Matilla, Segundo, 65

Mayol, Frederic, 197

Meifren, Eliseu, 36, 65, 191, 193

Meirisi, Willem van, 138

Meissonier, Jean Louis Ernest, 20

Mejia, Nicolas, 21, 23

Mercadé, Jaume, 65, 74, 199

Mercadé, Lluis, 65

Mercader i de Bell-lloc, Joaquim de, 11
comte de Bell-lloc, 191

Mercader, Félix, 135

Meric-Saisset (senyor), 125

Merli, Joan, 53, 57, 63, 64

Mestre de Budapest, 98

Mestres, Josep Oriol, 90

Metcalf, Paul, 43

Mignard, Pierre, 196
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Miguel, Mariano de, 36

Mila, Angela, 38

Milla, Héctor, 164

Millan Ferriz, Emilio, 23

Miquel Angel, 11

Miquel i Planas, Ramon, 206

Mir, Joaquim, 59, 196

Mirabent i Gatell, Josep, 193

Miralda, Antoni, 160, 162, 167

Miralles, Francesc, 27, 72

Miralpeix i Vilamala, Francesc, 7, 10, 81,
109, 171

Miranday Casellas, Fernando, 28, 29

Miret i Sans, Josep, 105

Miré, Joan, 152, 158, 159, 167

Mitterrand, Francois, 142, 143

Molina, Sr. (empresari), 23

Mompou, Josep, 61, 65, 70

Moncayo, Isabel, 38

Monfreid, Georges-Daniel de, 132, 140,
146

Mongrell, Bartolomé, 42

Monleény Torres, Rafael, 21, 23

Monreal y Tejada, Luis, 180, 196

Montagud Borja, Miquel, 183

Montaut, Gabriel-Xavier de, 218

Montpalau, Berenguer de, 105

Moragas i Torras, Tomas, 197

Moreno (fotograf), 183

Moreno Badia, Juan, 154

Moreno Galvén, José Maria, 160

Morera i Galicia, Jaume, 23

Mosquera, Luis, 23

Mouchous, Henri, 125

Mouchous, Théodore, 125

Mouliaa, Joaquin, 154

Moya del Pino, José, 34

Moya, Victor, 71

Mozart, Wolfgang Amadeus, 111

Muchir, Claire, 144

Muguruza Otafio, José Maria, 180

Mumbrd, Joaquim, 65

Muioz y Castro, Manuel, 22, 23

Munras, Esteve, 15

Muntadas i Rovira, Maties, 172, 178

Muntadas, Antoni, 154, 156, 157, 160,
161, 167

Mur Sanchez, Concha, 51, 73, 74, 75

Mur, Concepcién (vegeu Mur Sanchez,
Concha)

Murillo, Bartolomé Esteban, 27, 43

Nadal Alier, Jordi de, 193

Nadal i Farreras, Joaquim, 171, 172, 177

Nadal i Ferrer, Joaquim Maria, 193, 194,
195

Nadal, Miquel, 103, 105, 106, 107

Nadar, Paul, 223

Nando (vegeu Vijande Brees, Fernando)

Nargeol (gravador), 217

Narvdez (pintor), 23

Nast, Thomas, 28

Navarro, Miquel, 156, 159, 161

Navia-Osorio, Maria de la Concepcion
de, XIII marquesa de Santa Cruz de
Marcenado, 153

Nicolau (pintor), 23

Nicolau, Bernard, 141

Nimitz, Chester W, 43

Nobas i Ballbé, Rossend, 197

Noél, Laure, 218, 234

Noguero, José, 162

Nogués, Xavier, 40,199

Nonell, Isidre, 40, 59, 61, 62, 63, 64, 65,
73,74, 75

Nouvel, Jean, 144

Novas (pintor), 197

Nufio, Antonio, 16

Obiols, Josep, 57, 61
Ocampo Redondo, Sixte, 195
Ocio, Patxi, 177

Odena, Beatriu d’, 93

Oehme, Julius, 20
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Oliva, Alexandre, 129

Oliver, Magi, 65

Ordénez, Ana, 81

Ortaffa (senyor), 125

Ortiz Vaccaro, Orlando E., 154
Ortizy Garcia, Angel, 26

Pablo, Luis de, 157

Pacheco, Joaquin, 154

Padilla, Francisco, 65

Pahissa, Jaume, 70

Palacios, Amparo, 38

Palau, Maria, 199

Palegry (capita), 124, 125, 126
Palmaroli Gonziélez, Vicente, 21, 191
Pams, Juli, 132

Paquin (gravador), 218, 230
Pardifias, Alejandro, 43

Paredes, Miquel, 136

Parés Conill, Josep, 122, 125
Pascual, Manolo, 39

Pasqual i Inglada, Sebastia-Anton, 173
Pasqual, Iu, 65

Pecanins, Anna Maria, 38

Pella i Forgas, Josep, 188,192,193, 194
PellaiTort, Ramon, 192, 193
Pellicer Broggi, Josep Lluis, 21, 28
Pena, Maximino, 27

Peralta, Francisco, 23

Perea, Alfredo, 21, 23, 27

Pérez Baeza, Manuel, 17

Pérez Minguez, Luis, 156

Pérez Rubio, Antonio, 21, 23

Pérez Villalta, Guillermo, 156
Pérez, Yolanda, 176

Periel, Santi, 166

Perpinya, Angels, 206

Perrin, Josep, 65

Pessieto Dussaut, Antoinette, 51
Picarol (vegeu Costa Ferrer, Josep)
Picas (senyor), 125

Picasso, Israel, 42

Picasso, Pablo, 42, 141, 145, 152, 154, 157,
159, 165, 167

Picazo, Gloria, 163

Pichot, Ramon, 65, 68

Pidelaserra, Marian, 199

Piera, José, 30

Piet, Alfred, 207, 222

Pinelo Llull, José, 26, 27

Piquer i Balcells, Maria, 81

Piquer, José, 13

Pius X, papa, 205

Pizarro, Cecilio, 21

Plana, Alexandre, 64

Plandiura, Lluis, 57, 62, 64, 74, 172, 178,
180

Planella i Parera, Joaquim, 7

Planellas i Llands, Alexandre, 88

Plasencia, Casto, 21, 23

Plovier, Gerard, 105

Poiret, Paul, 223, 224, 230, 231, 234

Polo, Candido, 36

Pons i Bas, Ramon Maria, 88, 89

Pons Solanes, Felip, 51

Pons, Augusti, 126

Porcar, Joan Baptista, 65

Portai Mufoz, Albert (vegeu Porta, Al-
bert)

Porta, Albert, 156, 159, 162, 163, 165

Pozzali Crotti, Paolina, comtessa de
Bell-lloc, 191

Pradilla Ortiz, Francisco, 20, 21, 23, 191

Preisler, Jan, 68

Prescott, William Hickling, 16

Préval, E., 218

Prolongeau, Jean-Jacques, 135

Pruna, Pere, 61, 74

Puig i Cadafalch, Josep, 105

Puig Perucho, Bonaventura, 65

Puig Roda, Gabriel, 36

Puig, Josep, 140

Puigdemont, Carles, 145

Puiggari, Josep, 83, 93, 95, 99
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Pujol Ripoll, Josep, 65
Pujol, Agusti, 109

Pujol, Joan Marc, 144, 145
Pujols, Francesc, 58, 65, 66

Quejido, M., 154
Quintanilla, Luis, 43

Rafael, 111

Rafael y Vil4, Rafael de, 15

Ramirez Ibdfez, Manuel, 27

Ramon, Artur, 176

Rasb6 Dutrux, Eulalia, 49

Raurich, Nicolau, 59

Rebull, Joan, 59

Recoder, Josep Maria, 28

Regoyos, Dario de, 59, 65

Reixach, Joan, 193

Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
196

Restany, Pierre, 160

Reutlinger, Léopold-Emile, 223

Réville (gravador), 222

Rexach, Albert, 30

Reynés i Gurgui, Josep, 197

Reynolds, Joshua, Sir, 277

Ribalta, Francesc, 197

Riberai Cirera, Roma, 34

Ribera, Josep de, 195

Ricart Bagué, Narcis, 53, 54

Ricart Folch, Merceg, 54

Ricart, E. C., 61, 65

Ricci, Francesco, 196

Rider, Nil, 81

Ridruejo Brieva, Esperanza, 155

Ridruejo, Pitita (vegeu Ridruejo Brieva,

Esperanza)

Rigau, Jacint (vegeu Rigaud, Hyacinthe)

Rigaud, Hyacinthe, 122, 136, 137, 138,
140,143

Rincén, Vicente, 65

Rio, Antonia del, 163

Riviere de Caralt, Fernando, 173

Riviere Manén, Antoni, 195

Riviere, Georges-Henri, 135

Robles, Federico, 154

Roca Ballber, Salvador, 206

Roca Madrenys, Antonia, §2

Roca, Antoni, 63

Rocamora, Lluis, 64

Rocamora, Manuel, 62, 72, 173, 206

Rockwell, Norman, 40

Rodriguez del Villar, Antonio, 30

Rodriguez Olavide, Genaro, 21, 23

RoigiSoler, Joan, 191

Rojas Mass, Josep, 43

Roma, Valenti, 167

Romanya, Francisco de Paula de, bar6
de Romanya, 191

Romanya, José, 191

Ros, Joan, 105

Rowell, Margit, 156

Ruipérez, Luis, 20

Ruiz de la Prada, Agatha, 190

Ruiz de Lihory, Margarita, 36, 37, 38

Ruiz Luna, Justo, 27

Rusifol, Santiago, 59, 60, 65, 68, 197,
199

Saavedra, Rebeca, 176

Sacase, Paul, 140

Sadurni, Antoni, 107

Safont, Francesc, 10§

Sagarra, Josep Maria de, 70

Saint-Jean, Jean Dieu de, 213

Saisset (senyor), 125

Salai Ardiz, Josep, 173

Sala i Barnades, Feliu, 51

Sala, Emilio, 21

Sala, Josep, 62, 64,74

Sala, Rafael, 39, 41

Sales de Rocabrunai Jorda, Francesc de,
baré de 'Albi, 107

Salvat, Ramon, 34
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Sama i Coll, Jaume, XI comte de Solter-
ra, 189, 190

Sanchis Yago, Rafael, 34, 36

Sanpere i Miquel, Salvador, 92, 93, 95

Sans, F., 193

Santacana, Francesc, 173

Santi Bartoli, Pietro, 110

Santos Torroella, Maria Teresa, 63

Santos Torroella, Rafael, 63, 72

Sarony, Napoleon, 28

Sarrai, Joan Jofre, 105

Sarto, Andrea del, 195

Saura, Antonio, 159

Segrelles, Josep, 28

Segui, Ana, 154

Segura Curcé, Josep, 59

Segura, Julidn, 39

Selleque, Jean-Baptiste, 226

Selve (senyor), 125

Sentmenat i de Giiell, Felix de, X mar-
ques de Castelldosrius, 190

Sentmenat i de Sarriera, Joaquim de,
VIII marqués de Sentmenat, 190

Serafi Pitarra (vegeu Soler Hubert, Fre-
deric)

Serafi, Pere, 81

Serra Dimas, Francesc, 61, 66, 72, 73,
176,183,199

Serra, Enrique, 20

Serra, Francesc, 93, 94

Serra, Jaume, 57, 93

Serra, Joan, 57, 61, 74, 93

Serra, Maria, 122

Serra, Pere, 93

Serran Pagin, German, 156

Sert, Josep Lluis, 158

Séverac, Déodat de, 141

Shiva, Ramén, 39, 40

Sibilla, Nicolau, 195

Sicre, Enric, 142

Silva, Albert, 43

Simont, Josep, 28

Sisa, Jaume, 160

Sisquella, Alfred, 61, 65, 74

Smith, Ismael, 39

Smith, Robert, 154

Snedecor, John, 20, 24

Solano, Susana, 165

Soler Hubert, Frederic, 81, 150

Soler i March, Leonci, 206

Soler Liré, Ramon, 63

Soler, Gloria, 149, 150, 166

Soler Moreno, Laia, 7, 10, 205

Soler, Urbici, 30

Sorolla, Joaquin, 13, 35, 36, 42, 74, 197

Sortier, H. Charles, 220

Soto, José de, 43

Soulié, Pierre, 14

Spagnulo, Giuseppe, 161

Stewart, William H., 21

Stora, Maurice, 102

Stora, Raphaél, 102

Subias Galter, Joan, 177

Sudre, Raimon, 129

Sunoli Casanovas, Josep, 150

Sunoli Garriga, Josep, 149, 150

Sunol i Soler, Josep Ildefons, 10, 149,
150, 151, 152, 153, 155, 156, 157, 158, 159,
161, 162, 163, 164, 165,166,167, 168

Sunyer, Joaquim, 59, 60, 65, 68

Taillant, Edouard, 220

Tapies, Antoni, 159, 167

Tarruella (vegeu Terruella, Joaquim)
Tastu, Josep, 122

Taxonera, Florenti, 64
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Des de I'octubre de 2012 s’han fet regularment de manera anual unes
jornades o seminaris cientifics amb el titol de Mercat de I'Art, Col-
leccionisme i Museus, que han donat com a resultat permanent la
publicacié d’uns volums amb les ponéncies presentades. Actualment,
aquest material configura ja un veritable corpus de valuosa documen-
tacié entorn del fenomen del colleccionisme i el mercat de I'art a

Catalunya.

La nostra intenci6 amb la realitzacié d’aquesta jornada ha estat crear
una plataforma on poder presentar uns resultats de recerca i discu-
tir-los amb comoditat amb tots els diferents sectors vinculats ales arts:
universitaris, professionals dels museus, antiquaris, galeristes, mar-
xants, experts, restauradors, colleccionistes i afeccionats en gene-
ral. Estem convencuts de la plena complementarietat de tots aquests
punts de vista perque el progrés del colleccionisme al llarg de la histo-
ria ha anat sempre en paral-lel a la formaci6 dels museus i a la configu-
raci6 del coneixement i 'estudi de les arts. Per aixo, hem cregut en la
utilitat d’una jornada en la qual coincidir i compartir informacions i
coneixences, amb un format amable i en un lloc d’'una forta emprem-
ta simbolica en la historia del collleccionisme a Catalunya com és el
Palau de Maricel de Sitges.
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