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Con la publicacién de las Novelas ejemplares en 1613 la novela corta aparece en
Espafna como un género ya maduro y perfectamente definido.’ La obra cervantina
abre un camino, una forma genérica —coleccién de doce novelas cortas indepen-
dientes— que muchos seguidores adoptan a lo largo de todo el siglo xv11, con pe-
culiar dinamismo y creatividad hasta los afios de 1660. Sin embargo, autores como
Tirso de Molina rehiyen del procedimiento cervantino y optan por un argumento
«aglutinador», un marco «englobador» que les permite insertar diversas formas ge-
néricas (versos, prosas, comedias). Cualquiera que fuera su forma, esos libros de
«grande entretenimiento» como los calificaria Lope de Vega, que ofrecian textos
que «dan voz a lo concreto, a lo cotidiano e intrascendente»” lograron seducir a un
publico amplio y heterogéneo. En el marco de esta reflexién sobre «Ficciones en la
ficcién. Poéticas de la narracién inserta (siglos xv y xvir)» quisiera abordar la poéti-
ca de la narracion inserta, centrindome en dos tipos de colecciones de novelas del
siglo XvII: por una parte las que se dieron a leer como colecciones de textos sueltos,
auténomos, independientes, por otra, las que propusieron «ficcién en la ficcién», y
en las que las novelas vienen insertadas en un marco general o incluidas al lado de
otras modalidades genéricas en volimenes misceldneos. Para acercarme a esta poé-
tica de la narracién inserta o no inserta utilizaré el concepto de «enunciacién edi-
torial» que explicaré a continuacién. Interrogando las obras en su forma original,
tal como fueron publicadas en el siglo xvi1, volveré al libro que tuvieron entre las
manos sus primeros lectores, lo que me permitird, si no descifrar su sentido inicial,
acercarme a las formas de lectura (entiéndase formas del texto, y formas de leer).

1. Este articulo se ha realizado en el marco del
equipo de investigacién ILCEA EA 630. 2. Blasco (2001: XIIII).
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El concepto de «enunciacién editorial»’ inicialmente formulado en el marco
de la genética textual y de la critica literaria y que consistia en interrogar el estatuto
de la enunciacién segtin los estados sucesivos de un mismo texto (del manuscrito
a las diferentes ediciones de un texto) puede resultar perfectamente operativo para
una nueva manera de enfocar la obra literaria aunando historia del libro y filologia.
Se tratarfa de definir el proceso de enunciacién* del libro en toda su complejidad
(como producto de varios «autores», entiéndase todos los que intervienen en su
creacion sea artistica o artesanal), y heterogeneidad (texto, imagen, materia). El con-
cepto de «enunciacion editorial» o de «metamorfologfa» (definida como transfor-
maci6n de la forma del texto cuando cambia el soporte) supone por definicién una
enunciacién plural. Cuantos intervienen en el proceso de elaboracién, produccion,
circulacién, recepcion del texto contribuyen a esta pluralidad enunciativa que abar-
ca la enunciacién editorial. Siguiendo las sugerencias de Emmanuel Souchier, que
definié el concepto, y de Anne Réal-Ng6> que lo utilizé de forma magistral para
analizar colecciones de cuentos en el Renacimiento francés, podemos afirmar que
«el texto no solo teje relaciones intertextuales con los demds textos que constituyen
el horizonte cultural en el que se mueve, es asimismo el crisol de una enunciacién
colectiva tras la que, a través de técnicas y situaciones se afirman funciones, corpora-
ciones, individuos... En este espacio heterogéneo se traban relaciones de poder que
se dejan leer o ver en el mismo cuerpo de los objetos que analizamos».® Se considera
el texto inserto en una realidad material y social, y por lo tanto se toma en cuenta el
texto no solo en su dimensién lingiiistica, sino también visual, fisica, material, sin
perder nunca de vista que el texto sufre variaciones a lo largo de su existencia edito-
rial. Quisiera también mostrar aqui, a través de algunos ejemplos de ediciones del
siglo xv11, como editores y libreros adivinaron codiciosamente la suma de ganancias
que trafan consigo las novelas espafiolas, siguiendo la tendencia manifiesta en el xvi
con respecto a las italianas, como lo ha demostrado Jean-Michel Laspéras.”

Uno de los primeros elementos de definicién de la enunciacién editorial tiene
que ver con la dimensién visual de la escritura: el texto se lee en una forma peculiar,
la de un texto manuscrito, en una edicién del xvi1, en una coleccién moderna, o
una pantalla de ordenador. Otro elemento de definicién atafie a las huellas que
dejan cuantos intervienen en la elaboracién, la produccion, la circulacién, la recep-
ci6n del texto. Intentaré acercarme al conjunto de huellas semidticas que remiten a
una pluralidad enunciativa tras la que se afirman funciones, oficios, individuos. A

3. Souchier (2007).

4. Entiéndase «enunciacién editorial» como

tir. Este texto «primero» corresponderfa para la
época que nos ocupa al manuscrito original del

texto «segundo», cuyo signiﬁcante no estd cons-
tituido por las palabras sino por la materialidad
del soporte y de la escritura, la organizacién del
texto, su mise en forme, todo lo que constituye
su existencia material. Este «significante» consti-
tuye y realiza el texto «primero», le permite exis-

autor. Véase Emmanuel Souchier (1998: 144).
La funcién del «texto segundo» consiste en dar a
leer el «texto primero».

5. Réach-Ngb (2007).

6. Souchier (2007: 28).

7. Laspéras (1987: 38).
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través de algunos ejemplos mostraré que el impresor o el editor de novelas —cuyo
papel no se limitaba a la financiacién de los costes de impresion— participan de
la estructuracién de la obra literaria que se ofrece al lector. El escritor redacta un
texto manuscrito que la imprenta va a interpretar, modificar, transformar, y los ti-
pégrafos que dan cuerpo al texto, los editores que seleccionan los textos en el caso
de colecciones, son también a su manera autores del texto y pueden reivindicar su
paternidad. Un texto siempre estd inscrito en una materialidad, organizada en unas
estructuras propias, como el formato, las convenciones tipogréficas, que contribu-
yen a la construccién del sentido de la obra. Existe una poética de la imagen del
texto que aun no se ha trabajado suficientemente a mi parecer, y que requiere tomar
en cuenta todos los elementos que constituyen el objeto que se pretende leer. Tanto
los dispositivos formales, como los textos preliminares controlan la recepcién y la
interpretacién. Cabe conceder una atencién peculiar a la presentacién material del
volumen: mdrgenes, caracteres, ornamentos tipograficos, presentacién de los titulos
de los volimenes y de las novelas, espacios en blanco, titulillos, navegacién en el vo-
lumen gracias a procedimientos tipograficos, presentacién formal, etc. Me limitaré
aqui a exponer algunos ejemplos que abren un campo fecundo. Para estudiar cémo
se manifiesta la enunciacién editorial en las colecciones de novelas cortas del xvir
analizaré primero las Novelas ejemplares de Miguel de Cervantes como ejemplo de
narracién no inserta y a continuacién someteré a examen los procedimientos tipo-
gréficos en dos colecciones de novelas con ficciones insertas: los Cigarrales de Toledo
de Tirso de Molina (1624)® y las Noches de placer de Alonso de Castillo Solérzano
(1631).

Como lo atestiguan las veintitrés ediciones entre 1613 y 1665, las Novelas ejem-
plares constituyeron una férmula editorial de éxito. El libro fue un auténtico best-
seller que supo dar a la novela corta su estatuto de género independiente. Resulta
obvio que se aprovechd la gran expectativa creada por la primera parte del Quijote
ya que el modelo editorial de ambas portadas coincide. Incluso podemos decir con
Antonio Sdnchez Jiménez que «de no haber sido precedido por el Quijote, la fortuna
de las Novelas ejemplares podria haber sido otra de la que fue»’. El emblema del im-
presor, y su lema (la famosa marca del halcén) que también aparece afios mds tarde
en el Persiles parece constituir un sello de identidad para las obras de ficcién en prosa
de Cervantes, con la misma distribucién de elementos. Cervantes viene precedido
por su fama, y esta consagracién simbdlica constituye el nicleo central de la apro-
bacién de Fray Diego de Hortigosa en los preliminares: «hallo en él cosas de mucho
entretenimiento para los curiosos lectores, y avisos y sentencias de mucho provecho,
y que proceden de la fecundidad del ingenio de su autor, que no lo muestra en éste
menos que en los demds que ha sacado a luz»'°. La aprobacién de Alonso Jer6nimo

8. Cito por la reproduccién digital de la edi-  nible en la web.
cién de Barcelona, Jer6nimo Margarit, a costa 9. Sdnchez Jiménez (2002: 110).
Iusepe Genouart, 1631. BNE R/2328 dispo-  10. Cervantes, Novelas ejemplares, p. 7.
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de Salas Barbadillo también alude a la fama internacional de Cervantes cuando de-
clara: «confirma el duefio desta obra la justa estimacién que en Espana y fuera della
se hace de su claro ingenio, singular en la invencién y copioso en el lenguaje»'". El
primer Quijote le ha conferido fama y autoridad a Cervantes, que aprovecha este
éxito para lanzar al mercado un nuevo producto editorial.

Para entender mejor la opcidn genérica y estructural elegida por Cervantes
cabe recordar las posibilidades que se le ofrecian: limitarse a reunir sus novelas
bajo un titulo mds o menos genérico, exponer en el prélogo u otro texto liminar
de la coleccidn el cardcter unitario de la obra, insertar, siguiendo el modelo boc-
cacciano del Decamerdn, las novelas en un marco narrativo que les preste unidad,
delegando a los personajes del marco la narracién de las novelas. En los sesenta
titulos en total que componen la produccién de novelas cortas en el xvir se nota
un claro predominio del tercer sistema de agrupacién, dentro de un nexo que
una las novelas: el procedimiento de la tertulia cortesana (cuyo pretexto puede ser
vario: una reunion veraniega, la enfermedad de una dama, etc.) es mds frecuente
que la mera yuxtaposicién de textos. Por lo tanto para entender la justificacién de
esta opcion puede ser atil interrogar los usos de lectura (figura 1).

El volumen hace las veces de pequena biblioteca itinerante, tiene un forma-
to «portdtil», in-8°, formato que como explica Victor Infantes, permite leer el
contenido de los libros fuera de su ubicacién en el mueble, el arcén, o las baldas
de una biblioteca estdtica. El libro en octavo «acompafa a su posesor, sirve a su
lector en cualquier lugar y se convierte en esa pertenencia habitual que se lleva
con otras pertenencias en el bolsillo de la faldriquera»'? (figura 2).

La edicién de Mildn incluye en la misma portada el titulo de las doce no-
velas, dejando a las claras el contenido del volumen expuesto para una lectura
discontinua. Es un formato fécil de manejar que reine un material inédito, re-
dactado y compuesto con anterioridad (el Quijote de 1605 ya alude a Rinconete y
Cortadillo), y que se adecua perfectamente a la dimensiones de la novela «corta»
es decir de extension breve, de lectura fécil y amena. Las novelas por fin «salen
a luz por si solas» como lo anunciara Cervantes en la segunda parte del Quizjo-
te."3 Reunirlas en una coleccién equivale a liberarlas de un armazdn superfluo,
abandonando el procedimiento que consistia en «ingerir novelas sueltas y pega-
dizas»," procedimiento que tanto Montemayor en su Diana, como Alemdn en
el Guzmdn habian explotado con éxito. Las novelas cobran asi un protagonismo
que la insercién en una trama les denegaba, el lector ya no pasa por ellas «o con
priesa o con enfado»,” puede advertir «la gala y artificio que en si contienen».'

11. Cervantes, Novelas ejemplares, p. 8. la Mancha, p. 980.
12. Infantes (2008: 142). 15. Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de
13. Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de  la Mancha, p. 980.
la Mancha, p. 980: Segunda parte, Capitulo XLIV.  16. Cervantes, £/ ingenioso hidalgo don Quijote de
14. Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de  la Mancha, p. 980
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TABLA DE NOVELAS
las Nouelas, EXEMPLARES
DE MIGVEL DE

i A Gitanilla, Fol.1.

il El Amanteliberal, 38 Ceraanres Saauedra.

iif Rinconete,y Cortadillo, & L4 Ginnalls, s ¥

Wi} LaEfpaolalnglella, 87 Ehnameibent: . e N
v El Licenciado Vidriera, e b ’

vj Lafuergadelafangre. 124 .
vi{ El zelolo Bltremeiio, 18

viif Laillultre fregona. 158

ix Lasdosdonzellas. 189

x  Lalefiora Cornelia. 212

%l Elcalamientoengafiofo. 233

xif LadelosperrosCipis,yBergiga.ago

_itsaHne
9 FEE EN MILAN, ;
:L_colh deIuan Baptifta Bidclo
Figura 1 ; %Lmv.
Tabla de las Novelas ejemplares, - o
Miguel de Cervantes, Novelas ejemplares, Figura 2
Madrid, Juan de la Cuesta 1613, f. IIr. Miguel de Cervantes Saavedra,

Novelas ejemplares, Mildn,
Juan Bautista Bidelo, 1615.
Real Biblioteca I/H/CERV/386

La titulacidn genérica, sencilla y breve remite a una forma plural, «Novelas», que
acufa un nuevo producto: una coleccién de novelas cortas.

La biblioteca portétil es una suerte de equivalente literario de la «mesa de tru-
cos», también juego portdtil, al que alude Cervantes en su prélogo cuando declara:
«mi intento ha sido poner en la plaza de nuestra reptblica una mesa de trucos,
donde cada uno puede llegar a entretenerse, sin dafio de barras».'” No olvidemos
que en el Siglo de Oro la legislacién distinguia entre juegos permitidos y no per-
mitidos, recreaciones honestas y deshonestas. El juego era aceptado como algo
positivo, siempre y cuando se usase de forma moderada y tuviese fines honesto.'®
En este contexto coercitivo se entiende mejor la alusion a la «eutrapelia»’® que
hace Cervantes en el prélogo y que también trae a colacién el fraile trinitario Juan
Bautista Capataz en su aprobacién. También cabe recordar que el juego era una
actividad comercial, que se desarrollaba en lugares especializados «casas de juego»,
autorizados o no mediante licencias,” lugares a menudo de mala fama. Esta alu-

17. «sin dafio de terceros» dice Cervantes, No- ~ 20. Para el uso piblico de estas mesas se pre-

velas ejemplares, p. 18. cisaba una licencia de las autoridades compe-
18. Ver al respecto la tesis de Marfa Ruiz  tentes con la expresa condicién de no admitir
(2012). «vagamundos ni gente de sospecha», Garcia
19. Véase Wardopper (1980). Garcia (1999 : 28).
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sién al juego en el prélogo no solo subraya el cardcter lidico, entretenido de la
coleccién sino que introduce implicitamente una dimensién lucrativa. Consciente
del éxito editorial de las novelas, Cervantes decidié publicar las suyas y pidi6 dos
privilegios, para Castilla y para los reinos de la Corona de Aragén para evitar
ediciones fraudulentas fuera de su control, siguiendo el modelo de Lope que al
ver sus comedias impresas sin su consentimiento decidié publicarlas en forma de
coleccién en las Partes de comedias.

Una recreacién honesta pero a la vez no carente de aliciente, como lo sugiere
la alusién al juego, eso es lo que prometia el volumen. La insistencia machacona
en el «<honestisimo» entretenimiento no deja de llamar la atencién. En la lectura
de los preliminares observamos una fluctuacién entre dos titulos «Novelas ejem-
plares», como reza la portada, y «novelas ejemplares de honestisimo entreteni-
miento», titulo que aparece en la escritura de venta del privilegio a Francisco de
Robles, en la aprobacién de Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo, en la licencia
del Rey y en el privilegio de Aragén. No olvidemos la reputacién de deshones-
tidad de muchas de las novelas italianas.”! Valga como prueba las palabras del
prélogo de Gaitdn de Vozmediano, traductor de la obra de Giraldi Cinzio en
el que confiesa que le quit6 «lo que notablemente era lascivo y deshonesto».??

Para entender esta fluctuacién, primero tendremos que recordar la decisiva
influencia de los novelistas italianos, Boccaccio y sus seguidores Straparola, Guic-
ciardini, Bandello, Cinzio, en la literatura espafiola, influencia de la que Cervantes
quiere apartarse segiin declara en su prélogo: «[...] yo soy el primero que ha no-
velado en lengua castellana, que las muchas novelas que en ella andan impresas,
todas son traducidas de lenguas extranjeras, y éstas son mias propias, no imitadas
ni hurtadas [...]».”> Numerosas obras italianas fueron traducidas a instancias de
libreros e impresores, traducciones propiciadas por los intercambios entre Italia,
Francia y Espafia en cuanto al comercio de libros,** o por decisién propia de los
traductores que sacaban un provecho importante de este ejercicio. En efecto, la
traduccién parece ser un oficio bien remunerado ya que Francisco Truchado cobré
12.000 maravedis por su traduccion del Honesto y agradable entretenimiento de
Straparola. 2 Como bien ha demostrado David Gonzélez Ramirez hay formula-
ciones en el prélogo de Cervantes que remiten a titulos de colecciones italianas:
los ejercicios honestos y agradables antes aprovechan que dafan» remite al titulo
de la obra de Giovanni Francesco Straparola de Caravaggio, segtn la traduccién
de Francisco Truchado, Honesto y agradable entretenimiento de damas y galanes.*

21. Gonzilez de Ameziia (1982: 446-447). 24. Véase Simén Diaz (1980).

22. Véase David Gonzélez Ramirez (2012:823).  25. Osorio Moreno Trujillo (2001) citado por
23. Véase el articulo de David Gonzdlez Rami-  David Gonzalez Ramirez (2011: 1226).

rez (2011) que investiga la influencia que ejer-  26. Straparola de Caravaggio, Honesto y agra-
cieron los novellieri sobre la novela en Espafiay  dable entretenimiento de damas y galanes, 1580.
aporta valiosisimos datos. Esta obra conocié un gran éxito.
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También la frase «<Horas hay de recreacién» no puede sino referirse a la traduccién
de Guicciardini, Horas de recreacion® y el adjetivo de Novelas «ejemplares» remite
al titulo Historias trdgicas ejemplares sacadas del Bandello Veronés.*® O sea, que las
mismas colecciones «traducidas» que Cervantes rechaza tajantemente en el prélo-
go reaparecen en estas alusiones que sélo un lector muy avisado y muy conocedor
de novelas italianas era capaz de percibir.

La originalidad del prélogo de las Novelas ejemplares también estriba en un
efecto de condensacién de enunciados paratextuales o mejor dicho de enun-
ciados «editoriales» segtin la definicién que dimos mds arriba. En efecto, este
prélogo condensa varios textos que se encuentran habitualmente en los preli-
minares del libro: un retrato (obra de un grabador), una «Vida» (habitualmente
obra de un panegirista), un comentario del titulo que remite a la «portada» del
libro, una lista de sus obras, a fuer de pequeno catdlogo bibliogrifico, que con-
tiene una implicita reivindicacién de autoria, como veremos. En los libros del
xv1y del xvi1 las «Vidas» pueden aparecer incluidas en el paratexto de coleccio-
nes poéticas para ofrecer al lector pequenas biografias de los autores —citemos
como ejemplos las de Ausias March, Garcilaso, Gregorio Silvestre—, biografias
en general alégrafas.”” Cervantes incluye esta pequefia biografia en su prélogo,
en este caso una autobiografia. Es decir, inserta un paratexto dentro de otro
paratexto.

Volvamos al autorretrato del prélogo. Este autorretrato toma como pre-
texto una de las convenciones establecidas por la préctica editorial: la inclu-
sién de un retrato grabado como manifestacién concreta de la autoridad de
un escritor. Incluir un retrato «textualy, suplir la falta de imagen por palabras
dice mucho sobre el arte narrativo de Cervantes. Con su acostumbrada ironfa,
este retrato in abstentia le permite zaherir la vanidad de un Lope de Vega que
no vacila en incluir en su Jerusalén libertada un retrato y un elogio obra del
poeta Baltasar Elisio de Medinilla.*® La enunciacién editorial interviene en
la complejidad de las voces, en la delegacién del mensaje. Cervantes evoca
la multiplicidad de intervenciones en las lineas siguientes: «bien pudiera (el
amigo), como es uso y costumbre, grabarme y esculpirme en la primera hoja
deste libro, pues le diera mi retrato el famoso don Juan de Jduregui».*' La
enunciacion editorial es precisamente lo que permite al texto «no quedarse en
blanco y sin figura».?

Sabido es que un género nace cuando surge la copia de un modelo. La pi-

27. Ludovico Guicciardini, Horas de recrea-  29. Sobre las Vidas como género, véase el vo-
cién, Bilbao, 1586, traduccién de Vicente lumen colectivo recién publicado de Boillet,
Millis Godinez, o Primera parte de los ratos de  Fragonard, Tropé (2012).

recreacidn, Zaragoza, 1588, traduccién de Jero-  30. Pérez Lopez (2002: 58-62).

nimo de Mondragé6n. 31. Cervantes, Novelas ejemplares, p. 15.

28. Bandello, Historias trdgicas ejemplares(1603).  32. Cervantes, Novelas ejemplares, p. 17.
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h Doze
NOVELAS

~ morales, viles por fus documentos
compueftas
por Don Diego Agrea’a gy Vargu

YMaddd Per Taumlmm, Impreflor
del Rey nveftro feiior. MADC-XX

Figura 3
Diego Agreda y Vargas, Doce novelas morales, ditiles por sus documentos, Madrid,
Tomids Iunti, 1620. Portada. BNE R/ 31245

NOVELAS
AMOROSAS

Dirigidas
AL ILVSTRISSIM O, Y EXCELENTISSIMO

r-tundrur»—--l.-.. Imprctfor del Rey auchr fiiose
DC AXTTTT

Figura 4
Diego Agreda y Vargas, Diego, Nouvelles morales en suite de celles de Cervantés, |[...]
Tirées de ['espagnol de don Diego Agreda, et mises en notre langue par Jean Baudoin, Paris,
Toussaint Du Bray- J. Levesque, 1621. Portada. BNF Y2-13105

caresca no nace con el Lazarillo sino con el Guzmdn. Pues en el caso de la novela
corta, la coleccidon que consagra el nuevo género y reproduce el esquema de doce
novelas con un titulo sencillo son las Doze Novelas Morales, iitiles por sus docu-
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LAS NOVELAS
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primera
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vicio,fegunda. L
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La correfpondencia honrola,nona.
Federico,y Ardenia,decima,
Carlos,y Laura,vndecima. . 4
El vi¢jo efamorado, duodecitha,

) Figura 5
Diego Agreda y Vargas: Novelas morales, Madrid, Tomds Iunti, 1621.
Preliminares sin numerar. BNE R/ 31245

mentos, compuestas por don Diego de Agreda y Vargas, publicadas en Madrid por
Tomas Iunti en 1620 (figura 3).

Agreda adopra la forma lanzada por Cervantes (doce novelas) como lo in-
dica el frontispicio. La traduccién francesa del volumen, publicada en 1621,
Nouvelles morales «en suite de celles de Cervantes», como reza el titulo, subraya
el parentesco con el modelo seguido desde la portada (figura 4).

Se trata en efecto de doce relatos independientes, de novelas yuxtapuestas
sin marco unificador. La inclusién de una tabla de las novelas en la segunda
pagina después del frontispicio, siguiendo el modelo cervantino, confirma la
semejanza entre el modelo y su copia (figura 5).

Otras dos colecciones de novelas se publican en Madrid en 1624: las Novelas
amorosas de José Camerino y Novelas ejemplares y prodigiosas historias de Juan de
Pifa. Las portadas siguen el mismo modelo tipogrifico (titulo con mayuscula,
en negrita, etc). Sin embargo, la coleccién de Juan de Pina introduce una nove-
dad: son siete novelas en vez de las doce habituales y se inserta un «epilogo de
estas novelas» (figuras 6y 7).

El florecimiento de este género exitoso serd atajado por una medida po-
litica represiva, pues se suspende la concesion de licencias de impresién y por

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvir)



86

. NOVELAS
' AMOROSAS

Anne Cayuela

NOVELAS

EXEMPLARES
T PRODIGIOSAS

| AL n.-nrmsmn rumnlmuub
mnmrh InCovda,
& Palliana g a4

HIZSTORIAS,

gw&i Ay

DE IFAYN DE FiIH &4 BIEIFiNG
B s papmmiia A b aa St s o Aol K-

il p Tovar it e fami
LT
A Lals Besrbes Gavcha Seeravarho de la farta,
fapevma y goreral In-{ul % lom,
5.
'G

COMN PRIVILEGID,

EW ACADEID, Do Juas Geng IJ

Aso M. D, XXIN, 4
TP IVINTI Ty

o Vvl et Ry agrty ) Gt
WEFE an 170

Figura 6
José Camerino, Novelas amorosas,
Madrid, Tomds Iunti, 1624.
Portada. BNE R/ 17364

Figura 7
Juan de Pifia, Novelas ejemplares y
prodigiosas historias, Madrid, Juan
Gonzalez, 1624. Portada. BNE R/ 2344

lo tanto se prohibe la publicacién de estos libros en el reino de Castilla «por el
dano que hacen blandamente a la juventud».” Entre 1625 y 1634 la palabra
«novela» desparece de las portadas ya que las colecciones se prohiben en los rei-
nos de Castilla. Los autores buscan trampas para burlar la prohibicién. Asi Juan
de Pifia escoge para la segunda parte de sus Novelas ejemplares el titulo de Varias
Fortunas, y publica historias novelescas bajo el titulo de Casos prodigiosos.>* Otra
forma de burlar la vigilancia de los censores era introducir novelas intercala-
das en una obra que pertenecia a un género que no padecia prohibicién. En
esta categoria de obras entran La estafeta del dios Momo de Salas Barbadillo,”
coleccién de cartas satiricas que contiene una «novela jocosa», E/ ladrén conver-
tido a ventero. Deleitar aprovechando de Tirso de Molina® contiene tres novelas
designadas como tal: La patrona de las musas, Los triunfos de la verdad, El ban-
dolero. Habra que esperar al ano 1637 para ver de nuevo el marbete «novelas»

en portada (figura 8).

33. Sobre la suspension véanse los articulos de
Moll (1974) y Cayuela (1993).

34. Juan de Pifa, Casos prodigiosos, Madrid,
Imprenta del Reino, 1628, y Segunda parte de
los Casos prodigiosos, Madrid, viuda de Alonso
Martin, 1629.

35. Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo, La
estafeta del dios Momo, Madrid, viuda de Luis
Sanchez, 1627.
36. Tirso de Molina, Deleitar aprovechando,
Madrid, Imprenta Real, a costa de Domingo
Gonzilez, 1635.
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Maria de Zayas, Novelas amorosas y ejemplares, Zaragoza,

Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia, 1637. BNE R/2315
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Figura 9
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jer6nimo Margarit, a costa Iusepe
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Figura 10
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jerénimo Margarit,
a costa lusepe Genouart, 1631, f. 10 v. Biblioteca Histérica. BH FLL 29557

Nos podemos preguntar ahora ;qué coleccién se aparta abiertamente del mo-
delo cervantino? En los preliminares de su coleccién miscelinea Cigarrales de Tole-
do declara Tirso de Molina: «También han de seguir mis buenas o malas fortunas,
doce novelas, ni hurtadas a las toscanas, ni ensartadas unas tras otras como pro-
cesion de disciplinantes, sino con su argumento que lo comprehenda todo».”” En
los Cigarrales este «argumento que lo comprehenda todo» se presenta visualmente
como un texto compacto sin blancos ni mdrgenes, que sélo viene cortado por los
textos insertos (cartas, fibula, versos) senalados en cursiva (figuras 9 y 10).

Las tres comedias, el Vergonzoso en Palacio, Cémo han de ser los amigos, y
El zeloso prudente aparecen insertadas con la tipografia habitual de los libros de
comedias (figura 11).

La voz narrativa que se dirige al lector a todo lo largo de la obra (la que inter-
viene a lo largo del marco), se confunde en mds de una ocasién con la enunciacién

37. Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, £. 21.
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Figura 11
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jer6nimo Margarit, a costa Iusepe
Genouart, 1631, f. 38v. Biblioteca Histérica. BH FLL 29557
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Figura 12
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jer6nimo Margarit, a costa Iusepe
Genouart, 1631, f. 188r. Biblioteca Hist6rica. BH FLL 29557
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Figura 13
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jerénimo Margarit,
a costa Tusepe Genouart, 1631, f. 175r. Biblioteca Histérica. BH FLL 29557

«editorial». En efecto, esta voz da indicaciones sobre el volumen del libro, las op-
ciones tipograficas, las posibles formas de leer, el orden de lectura. Asi, considera-
ciones sobre el libro en su materialidad se insertan en el relato ficcional. Mientras
los personajes del marco estdn dispuestos a asistir a una comedia, el autor/narrador
declara: «Salieron pues a cantar seis, con diversidad de instrumentos, cuatro mu-
sicos, y dos mujeres. No pongo aqui, (ni lo haré en las demds) las letras, bailes, y
entremeses, por no dar fastidioso cuerpo a este libro, ni quebrar el hilo al gusto, de
los que le tuvieren en ir leyendo sucesivamente sus comedias».*

La lectura, a modo de viaje en tan complejo laberinto (en el que se mezclan
marco, comedias, fibulas, novela, cartas, etc) precisa de indicaciones fronterizas
claras que marquen el fin de una unidad textual y el inicio de otra: asi, al final de
cada Cigarral® —<cinco en total, que constituyen unidades espaciales y tempo-

38. Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, f. 37.  39. Excepto al final del cuarto.
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Figura 14
Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jerénimo Margarit, a costa Iusepe
Genouart, 1631, f. 187v. Biblioteca Hist6rica. BH FLL 29557

rales, ademds de ser el lugar donde se retinen los nobles que se entretienen— se
incluye un adorno tipogréfico sin relacién directa con el contenido, que marca
su final (figura 12).

El Cigarral constituye la unidad espacial y temporal de la ficcién (varios ami-
gos para pasar el calor del verano se retinen cada dia en uno de ellos, cuyo propieta-
rio se encarga de divertir a los demds), a la vez que constituye la unidad «editorial».

En los Cigarrales de Toledo, la ausencia de tabla obliga al lector a orientarse
por su cuenta en el libro, guiado solamente por los titulos de las unidades ge-
néricas: «Fdbula / comedia / novela», ya que los titulillos sélo indican «Cigarral
primero, segundo», etc (en mayuscula). El titulillo aparece en todas las pdginas
impares y el nimero del Cigarral viene en la pdgina par. En el caso de la inser-
cién de la tnica novela del volumen (carente de titulo propio) nada distingue
tipograficamente el marco (la reunién de nobles en el Cigarral) de la novela
contada por uno de ellos. Vemos asi que las dos ficciones se confunden, y vienen
separadas s6lo por la indicacién genérica «novela» (figura 13).
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A continuacién ya nada indica tipograficamente al lector que estd leyendo una
narracién inserta en el marco: el titulillo ya no reza «novela» sino «cigarral». Y al final
de la novela la confusién entre la ficcién y el marco es total, ya que ningtn dispo-
sitivo tipogréfico indica la vuelta al marco, excepto un salto de linea y una sangia,
lo que nos induce a subrayar las aptitudes de lectura del puablico lector (figura 14).

Con estos ejemplos vemos que la disposicion tipogréfica, una de las modalida-
des de la enunciacion editorial, confirma que el argumento «lo comprehende todo»
como anunciaba Tirso en su prélogo, y no constituye una mera armazén, sino una
verdadera estructura novelesca. Al final del dltimo Cigarral se anuncia el mismo
procedimiento «englobador» para la segunda parte:

Recogiéronse todos, y pidiendo coches y caballos, los encontraron poco més de una
legua de nuestra ciudad, cuyos recibimientos, fiestas, novelas, juegos, invenciones,
y Comedias, os contard la segunda parte de nuestros Cigarrales, si esta primera es
recibida de vosotros, con la correspondencia de voluntades que merece quien os
sirve con ellas.®

Los procedimientos estructurales de Noches de placer de Alonso de Castillo
Solérzano, coleccién de doce novelas, como reza la portada, permiten valorar la
especificidad de la presentacién de cada novela y de los dispositivos del marco si
los comparamos con los ejemplos cervantinos y tirsianos anteriormente expuestos
(higura 15).

Ya en la portada aparece un nuevo recurso estructural que no hemos visto en los
ejemplos precedentes: la portada indica que las novelas vienen dedicadas «a diversos
titulos y caualleros de Valencia», y en efecto cada novela viene precedida por una
dedicatoria a un miembro de la nobleza valenciana®'. La enunciacién editorial se vale
del mismo procedimiento formal que las Novelas ejemplares: en la segunda pagina
del volumen, después del frontispicio, estd insertada una tabla de las novelas que
confirma la independencia de cada texto novelesco (figura 16).

La arquitectura del volumen ayuda al lector a distinguir las diferentes novelas
gracias a varios procedimientos tipograficos. El marco narrativo que permite engar-
zar las diferentes novelas se manifiesta en la introduccién que sigue al prélogo y que
forma parte de los preliminares sin paginacién (figura 17).

La introduccién indica que las seis noches de la fiesta de Pascua se celebrardn en
casa de Gastén Centellas y sus dos hijas:

[...] que juntos todos los que aqui nos hallamos, se sefialen cada noche caballero y
dama, para que en oposicién refiera cada uno una Novela, maquinada de su ingenio,
que deleite a todo el auditorio, y que antes y después de ellas se sazonen con musicas y
bailes : con que serd bastante entretenimiento para cada noche, que yo espero serdn
de modo que merezcan el titulo de Noches de placer®.

40. TirsodeMolina, Cigarralesde Toledo,£.215v.  douphe (1999).

41. Sobre los dedicatarios véase Cayuela, Gan-  42. Introduccién. Preliminares sin numerar.

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvii)



Andlisis de la enunciacion editorial en algunas colecciones de novelas cortas del siglo xvi 93

S meg
AS NOVELAS

VE CONTIENE ESTE

libro fon las figuientes,

NOCHES DE
PLAZER

EN QVE CONTIENE
doze Mouclas,dirigidas a diuerfos
Timlo:,‘}' Caualleros de
alencia,
!POR DON ALONSOQ.
: de Caftillo Solorgano. [

e Lasdos cffrf;:r.r/:}z penfar.:
2 La cautela fin efero. '
Z L_.-: _nzgraurn:f,‘)l el caffigo.
= Elinobediente.
F /Itruaﬁuc/na, Y ventura.
6 Elbien bazer no fe prerde.
Bl Pronoftico cu mplido.’
szfnw'{:.a caffigada.
=~ A < &
Ll celofo hafta la mserte.
o E/ tngrato Federico.
1 EL hornor reciuperado.

2 Ll premio de [z virrmd.
A e

CON LICEN c’r.i.

En Barcclona, Por Sebaltisa de Copmillas,
UL T d fo eola,

Figura 16
Alonso de Castillo Solérzano, Noches
de placer, Barcelona, Sebastidn
de Cormellas, 1631. Sin numerar.
BNE R/ 13226

Figura 15
Alonso de Castillo Solérzano, Noches
de placer, Barcelona, Sebastidn de
Cormellas, 1631. Portada. BNE R /13226
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Figura 17

Alonso de Castillo Solérzano, Noches de placer, Barcelona, Sebastidn de Cormellas, 1631.
Preliminares sin numerar. BNE R/ 13226

Nétese el doble sentido de «titulo» que remite también a la obra impresa,
al volumen. La obra estd dividida en seis «Noches» (se cuentan dos novelas por
noche) y cada «Noche» consiste en un pequefio texto introductivo (continua-
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Figura 18
Alonso de Castillo Solérzano, Noches de placer, Barcelona, Sebastidn de Cormellas,

1631, ff. 98v-99r. BNE R /13226

cién de la introduccién general) que permite introducir la novela, evocar las
condiciones geograficas, temporales de narracién, e indicar quién la asume y
de qué modo. Esta estructura permite una pequena interrupcion entre cada
bloque de dos novelas y una pausa poética ya que sistematicamente se intro-
ducen versos.

En la pdgina que sigue el texto introductivo se explaya con una dedicato-
ria, que ademds de su papel laudativo habitual permite introducir y comentar
el titulo de la novela que se va a contar. El titulo ya no aparece en las paginas
siguentes, sino que solo se indica «Novela primera», «segunda», «tercera», etc.
(figura 18).

Los dispositivos tipogréficos pueden entrar en contradiccién con la 16gica
narrativa. Asi, se observa una contradiccién entre el titulillo y la indicacién del
final de la novela (figura 19).

En efecto, la indicacién «Fin de la novela primera» tendria que aparecer al
final de la novela primera y no después de la vuelta al marco narrativo. Obser-
vamos una confusion entre el marco y la ficcién inserta asi como una inversién
puesto que el marco estd inserto en la ficcidon. Si bien la estructura global sigue
el modelo tirsiano del «argumento que lo comprehenda todo», aqui es mero
artificio estructural, no hay proyecto narrativo como en la coleccién tirsiana.

Todos los procedimientos tipograficos sirven para encauzar y guiar la lec-
tura de las diferentes novelas. La ilusién de oralidad, artificialmente creada por
personajes que cuentan novelas ante un auditorio, viene anulada por la dltima
frase del libro: «Con esto da fin el Autor a este volumen, deseando salga a gusto
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Figura 19
Alonso de Castillo Solérzano, Noches de placer, Barcelona,
Sebastian de Cormellas, 1631, f. 23. BNE R/ 13226
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de los letores, para dar presto a la estampa el Coche de las estafas, que tanto ha

que tiene prometido».*

La «enunciacién editorial», que no podemos oir si no tenemos en cuenta
la «imagen» del texto tal como aparece en la edicién original nos ha permitido
acercarnos no solamente a las formas del texto sino a las formas de leer. Hemos
visto cémo la presentacién material de la coleccién (tipografia, mirgenes, espa-
cios en blanco, adornos tipograficos, titulacidn, etc.) puede propiciar la autono-

mia de las novelas en la coleccidn, subrayar la dependencia de las novelas respec-
to al marco, o contribuir a la confusién entre el marco y las novelas. La variedad
de estas modalidades deja manifiesto el papel activo del lector y su habilidad
para orientarse en el texto, guiado (o a veces despistado) por las intervenciones
de la «voz» editorial. * Es un terreno de investigacion que los filslogos deberfan
tomar mds en consideracién y al que esta ponencia no predende ser mis que un

primerisimo acercamiento.

43, Alonso de Castillo Solérzano, Noches de
placer, £.210v.

44. Réach-Ngd (2010) habla acertadamente

de «navegacién» en la coleccion.

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvir)



9 Anne Cayuela
Bibliografia

AGREDA, Diego, Nouvelles Morales, en suite de celles de Cervantes, tirées de l'espagnol
de Don Diego Agreda et mises en notre langue par 1. Baudoin, Paris, Tous-
sainct du Bray et Jean Levesque, 1631. <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k1115190.r=.langFR>

BaNDELLO, Mateo, Historias trdgicas ejemplares sacadas del Bandello veronés;
Nuevamente traducidas de las que en lengua francesa adornaron Bouaistau,
Pierres y Francisco de Belleforest, Valladolid, Lorenzo de Ayala, a costa de
Miguel Martinez, 1603.

Brasco, Javier, ed., Miguel de Cervantes, Novelas ejemplares, Barcelona, Biblio-
teca Clasica, 2001.

BoiLLeT, Danielle, FRAGONARD, Marie Madeleine y TrorE, Hélene, eds., Ecri-
re des Vies. Espagne, France, Italie xvie-xviie Siécles, Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, 2012.

CasTiLLo SoLORrRzANO, Alonso de, Noches de Placer, Barcelona, Sebastidn de
Cormellas, 1631.

CAYUELA, Anne, «La prosa de ficcién entre 1625 y 1634: Balance de diez afios
sin licencias para imprimir novelas en los reinos de Castilla», Mélanges de la
Casa de Veldzquez, 29 (1993) 51-76.

CaYUELA, Anne, «Fragments de biographie dans le paratexte (XVIe-XVIle si¢-
cles», en Marie-Madeleine Fragonard, Héléne Tropé, eds., Ecrire des Vies.
Espagne, France, Italie (xvie-xviie siécles), Danielle Boillet, Paris, Presses Sor-
bonne Nouvelle, 2012, pp. 21-38.

CavuiLa, Anne y GANDOULPHE, Pascal, «Littérature et Pouvoir: Dédicaces et
Dédicataires dans Noches de Placer d’Alonso Castillo Solérzano», Bulletin
Hispanique, 101, 1 (1999) 91-110

CervanTEs, Miguel de, Novelas ejemplares, Madrid, Juan de la Cuesta 1613.
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/nouelas-exemplares--1/
html/>

CEervaNTEs, Miguel de, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. Fran-
cisco Rico, Barcelona, Critica, 1998.

CERVANTES, Miguel de, Novelas ejemplares, ed. Javier Blasco, Barcelona, Biblio-
teca Cldsica, 2001.

Garcia Garcia, Bernardo, E/ ocio en la Espana del Siglo de Oro, Madrid, Akal,
1999.

GoNzALEZ DE AMEZUA Y Mavo, Agustin, Cervantes Creador de la novela corta
espanola, Madrid, C.S.I1.C., Instituto M. de Cervantes, 1982.

GonzALEz Ramirez, David, «En el origen de la novela corta del Siglo de Oro:
Los Novellieri en Espana«, Arbor, 752 (2011) 1221-1243. <http://arbor.re-
vistas.csic.es/index.php/arbor/article/viewArticle/ 1401>

GonzALez RamiRez, David, «En el origen de la novela corta del Siglo de Oro:
Los Novellieri, Arbor, 756 (2012) 813-828.

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvii)



Andlisis de la enunciacion editorial en algunas colecciones de novelas cortas del siglo xvii 97

GuicciARDINI, Ludovico, Horas de recreacién, Bilbao, 1586 (trad. de Vicente
Millis Godinez).

GuiccIArDINI, Ludovico, Primera parte de los ratos de recreacidn, Zaragoza, 1588
(trad. de Jerénimo de Mondragén).

INraNTES, Victor, «In Octavor, en Del libro dureo, Madrid, Calambur, 2006,
pp. 137-147.

LaspEras, Jean-Michel, La nouvelle en Espagne au siécle d’Or, Université de
Montpellier, 1987.

Mouina, Tirso de, Cigarrales de Toledo, Barcelona, Jerénimo Margarit, a cos-
ta Tusepe Genouart, 1631. BNE R / 2328. <http://www.ucm.ess/BUCM/
foa/46206.php>

Mo, Jaime, «Diez anos sin licencias para imprimir comedias y novelas en los
reinos de Castilla, 1625-1634», Boletin de la Real Academia Espariola, LIV
(1974) 97-103.

MoONTERO REGUERA4, José, «El nacimiento de la novela corta en Espana. La Pers-
pectiva de los editores», Lectura y Signo, 1 (2006) 165-175.

Osorio, Maria José, Moreno TrujiLLO, Marfa Amparo y DE LA OBRA SIERRA,
Juan Marfa, Trastiendas de la cultura. Librerias y libreros en la Granada del
siglo xvi, Universidad de Granada, 2001.

PEREz LOPEZ, José Luis, «Lope, Medinilla, Cervantes y Avellaneda», Criticdn,
86 (2002) 41-71.

ReéacH-NGO, Anne, «Lécriture éditoriale a la Renaissance. Pour une herméneu-
tique de I'imprimé», Communication et Langages, 154 (2007), 49-65.

RfacH-NGO, Anne, «La mise en recueil des narrations a la Renaissance ou lart
de la bibliotheque portative», en B. Ouvry-Vial, A. Réach-Ngo, dir., LActe
éditorial. Publier a la Renaissance et aujourd hui, Paris, Classiques Garnier,
2010, pp. 125-147.

Rico, Francisco, E/ texto del Quijote. Preliminares a una ecddtica del Siglo de Oro.
Barcelona / Valladolid, Ediciones Destino / Centro para la edicién de los
Clasicos espafioles y Universidad de Valladolid, 2005.

Ruiz, Maria, Pecados, conflictos y otras transgresiones de la conciencia: Pricticas
discursivas y vida cotidiana en la Edad Moderna, Tesis doctoral inédita, Uni-
versidad de Cérdoba, 2012.

SANCHEZ JIMENEZ, Antonio, «Comedia y novela corta en El picaro amante de J.
Camerino», Rilce 18, 1 (2002) 109-124.

SiMON Diaz, José, «Autores extranjeros traducidos al castellano en impresos
publicados durante los siglos xv-xvi, Cuadernos bibliogrificos, XL (1980)
23-52.

SoucHIEr, Emmanuel, «Uimage du Texte. Pour une théorie de I'énonciation
éditorialer, Les Cabiers de médiologie, 6 (1998). <http://www.mediologie.
org/collection/06_mediologues/souchier.pdf>

SoucHiEr, Emmanuel, «Formes et pouvoirs de I'énonciation éditoriale», Com-
munication et Langage, 154 (2007) 23-38.

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvir)



98 Anne Cayuela

StrararOLA DE CARAVAGGIO, Giovani Francesco, Honesto y agradable entrete-
nimiento de damas y galanes compuesto por el sefior ioan francisco Caruacho
(...) y traduzido de lengua toscana en la nuestra vulgar por Francisco Truchado,
Bilbao, Mathias Mares a costa de Juan Ruelle, 1580.

WARDROPPER, Bruce, «La eutrapelia en las Novelas ejemplares de Cervantes», en
Actas del séptimo congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas, Vene-
cia 1980, Roma, Bulzoni editores, 1980, I, pp. 153-169. <http://cve.cervan-
tes.es/literatura/aih/pdf/07/aih_07_1_011.pdf>

Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvii)



